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„Я думаю, что от Шопенгауера пошло определение модных побудительных причин, ведущих людей к науке и искусству, это — бегство из пут собственных бесконечно сменяющихся страстей и от обыденности с ее болезненной грубостью и безнадежной монотонностью. Наряду с негативными побудительными причинами, есть и позитивные. Человек пытается, по образу и подобию своему, потому, что они лежат к нему ближе, создать наипростейшую и понятную ему картину Мироздания: он пытается до известной степени этот свой Космос водрузить на место Мирового опыта и таким образом изменить его. Каждый создает свой Космос и располагает его в центре собственной чувственной жизни и хочет таким образом найти мир и безопасность, которые иным путем найти не в состоянии...“
Альберт Эйнштейн

ДЕЙСТВУЮЩИЕ ЛИЦА:

ПРОФЕССОР: 
Седовласый с живыми глазами 70-летний мужчина, одетый в застиранную футболку и просторные темные брюки. Долго думает над вопросом, но отвечает коротко и точно.

СЕНАТОР:
Толстый, наглый и громогласный политикан в светлом насквозь пропотевшем костюме.

АКТРИСА: 
Сногсшибательная блондинка, тщательно ухоженная, чтобы выглядеть моложе, чем она есть на самом деле. Когда она разговаривает ей можно дать 20 лет, хотя ей уже под сорок.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Типичный американский парень, которому неожиданно исполнилось 40 лет. Похож на космонавта, вышедшего на пенсию.

МЕСТО ДЕЙСТВИЯ:
Нью-Йорк. Комната в четырехзвездочном отеле.
Помещение в современном стиле 50-х годов с застекленной стеной и видом на торговый центр города. В комнате — две двери: одна входная, другая в ванную комнату. В центре стоит двухспальная кровать.

ВРЕМЯ ДЕЙСТВИЯ:
1953 год.

1 АКТ


Гостиничный номер в Нью-Йорке. 1953 год. Ночь. Профессор сидит с блокнотом в руках и занимается расчетами. Ему 70 лет. У него совершенно седые волосы и живые глаза. На нем надета футболка Принстонского университета и широкие свободные штаны, из которых торчат босые ноги. Рядом с ним лежит стопка бумаг сантиметров 30 толщиной. На кровати валяется раскрытый маленький чемодан. Издали слышны восторженные крики. Профессор встает, подходит к окну и открывает жалюзи. Его лицо освещено красным светом неоновой рекламы. Он смотрит наверх на звезды. Кто-то стучит в дверь.

СЕНАТОР:
(за дверью): Профессор? 

ПРОФЕССОР:
открывает дверь.

СЕНАТОР:
(с бутылкой в руке, как привидение из страшного сна):
Адская ночь. Профессор! У меня есть коньяк и виски — в знак дружеского расположения, из-за моего позднего визита. Я, просто-напросто, не мог даже предположить, что вы можете в такую ночь спать. Вы уж меня извините, что я так поздно вломился, но я должен Вам кое-что сказать до наступления утра. Разве это не ужасный отель? Кстати, как вы долетели? Каждый раз, когда я летаю, я провожу в два раза больше времени в аэропорту, чем в воздухе и это называется прогресс. Однако теперь у нас есть стаканы и виски, а также вся ночь впереди. Полночи для вас — полночи для меня (предлагает Профессору виски).

ПРОФЕССОР: 
Спасибо, я не пью.

СЕНАТОР:
А вот позвольте Вам не позволить. Пейте. Сегодня адская ночь, а завтра будет адский день.

ПРОФЕССОР: 
Хотите немного воды? (уходит в ванную комнату).

СЕНАТОР:
Ни в коем случае. Вам наверное известно, что по теории вероятности, когда Вы выпиваете стакан воды, то вместе с ней Вы пьете отходы Наполеона. Возможно также Муссолини, однако скорее Наполеона, потому что он умер намного раньше. Аттила, король гунов, так тот уж точно в стакане, потому что он еще раньше туда попал. Так что вероятность очень большая, что Вы со стаканом воды выпиваете кусок аттиловой задницы. Я не пью воду. Нет, в самом деле, у меня нет никакого желания быть частью пищеварительного тракта земли. Тут уж к гадалке не ходи. Виски в противоположность воде — очищающее средство. Вы когда-нибудь бросали червяка в виски? Нет? Через минуту он деревенеет и становится похож на иголку. Когда я пью червяков Муссолини, то я знаю, что это мертвые червяки и они плавают в стакане без какого-либо там сознания. Знаете, Профессор, я не очень образован, однако могу, если потребуется, наклевать для любой сороки-воровки зернышек знаний. Я не самонадеянный, но думаю, что дам любому сто очков вперед, минимум до буквы С.

ПРОФЕССОР: 
С?

СЕНАТОР:
Я установил для себя правило, каждый день изучать одно новое слово. Я начал это делать с четырнадцати лет и сейчас дошел до середины буквы С. Хотите знать, какое слово стоит у меня сегодня на повестке дня? Солифлукация. Знаете, что оно значит?

ПРОФЕССОР: 
Движение земляных пластов от естественных процессов.

СЕНАТОР:
О, Вы уже у буквы Ю. Абсолютно верно, движение земляных пластов от естественных процессов. Высший класс. Я бы многое отдал, чтобы знать столько, сколько Вы (показывает на бумаги). А это то, что Вы все время с собой таскаете? Видно, что в это вхлопано немало лет. Завтра, Профессор... Да самое главное, что Вы должны четко знать, так это то, что Вы стоите не перед судом. Никто Вас не обвиняет. Никто не собирается Вас обвинять. Если Вы чувствуете себя обвиняемым, то меня это очень огорчит. Чувствуете Вы себя обвиняемым?

ПРОФЕССОР: 
Нет, я чувствую себя преследуемым.

СЕНАТОР:
Серьезно?

ПРОФЕССОР: 
В шутку было бы приятнее.

СЕНАТОР:
Итак, это не обвинение — это расследование. Теперь абсолютно между нами, скажите мне, пожалуйста, как бы Вы ответили на вопрос?.. Мне кажется, что есть два возможных ответа. А именно: да или нет. Некоторые сограждане пытаются думать, что есть еще и третий ответ. Для них эти два слова не нужны. Однако могу Вам сказать, Профессор, эти люди превратили слушание дел в адские муки. Знаете, сколько раз мы вызывали одного из таких в зал заседаний для дополнительных прослушиваний?.. 79 раз! В конце расследования он был полностью измотан. Но я здесь не потому, что хочу убедить Вас дать тот или иной ответ. Нет! Я прошу Вас об одном, дать четкий ответ — да или нет, чтобы мы, наконец, все спокойно смогли улететь домой и провести конец недели в кругу своей семьи. Я уже целый месяц не могу увидеть мою жену. Последний раз, когда я уже даже купил билет на самолет, я был вынужден провести два экстренных заседания, по поводу пренебрежительного отношения к этому черномазому выскочке Робертсону. Ну и конечно, я опоздал на самолет. Я прошу Вас только об одном поступке: попробуйте один раз в жизни использовать это коротенькое слово — да или нет. Ну, хотя бы, как эксперимент.

ПРОФЕССОР: 
Нет.

СЕНАТОР:
Ни теперь, ни тогда раньше?

ПРОФЕССОР: 
А что тогда?

СЕНАТОР:
Тогда мы обвиняли Вас в лжесвидетельствовании.

ПРОФЕССОР: 
Ага. Было названо мое имя.

СЕНАТОР:
Три раза. Я явился сегодня ночью, чтобы разъяснить Вам ситуацию. Вы не политик и тем более не военный: вы не умеете вымазаться в дерьме и, несмотря на это, пахнуть розами. Я отношу Вас к той же категории людей, что и киношников, с которыми я беседовал — к тому сорту людей, к которым грязь липнет. 


Сейчас происходит в какой-то мере небольшая солифлукация: грязь в движении и она движется в Вашу сторону. Помогите нам, и мы поможет Вам выйти незапятнанным из сложившейся ситуации.

ПРОФЕССОР: 
А чтобы выйти незапятнанным, я должен ответить — да?

СЕНАТОР:
„Да“ — нас бы вполне бы устроило. Само собой разумеется, Вы должны будете одновременно с этим отречься от всяких там коммунистических убеждений, которые вы имели до этого. Ну, и осуждение советской системы вооружения Вам тоже бы не повредило.

ПРОФЕССОР: 
И это было бы все?

СЕНАТОР:
Для того, чтобы подтвердить Ваши убеждения. Вы могли бы еще назвать пару имен.

ПРОФЕССОР: 
Я говорю с официальным представителем по расследованию антиамериканской деятельности?

СЕНАТОР:
Видите ли, еще никто не испугал кролика, не будучи собакой. Скажите, похож я на собаку?


Пауза.

ПРОФЕССОР: 
Что изменится, если я скажу „да“, но откажусь обвинять коммунизм и называть какие-либо имена? Что ждет меня тогда?

СЕНАТОР:
Черт возьми! О чем Вы думаете? Я могу Вам сказать, по дружбе, сугубо между нами. Прослушивания, наверняка, скоро закончатся. Вероятнее всего, что вы последняя крупная рыба в наших сетях. Однако — что за рыба! Вы знаете просто-напросто все: о фотонах, о строении атома, о космической системе и о еврейском вопросе. 

 
Вас называют отцом водородной бомбы и дитем Вселенной. А также, в вашей власти — раз и навсегда, закрыть этот вопрос. Мы нуждаемся в человеке, который, зная разницу между франкфуртской сосиской и американской „собачьей радостью“, выберет „собачью радость“. Американский выбор, если хотите. Вы же сами выбрали Америку.

ПРОФЕССОР: 
На протяжении всей моей жизни я был у швейцарцев на подозрении, как немецкий фашист, у немцев, как сионистский заговорщик, а у американцев, и, как немецкий фашист, и как сионистский заговорщик, и, наконец, как советский коммунист. Я был, одновременно, космополит, радеюший за всеобщее человечество и, в тоже время, праворадикальный националист. В течение одной недели две газеты назвали меня борцом за мир и поджигателем войны. Обе газеты комментировали речь, которую я произнес в Новой Англии перед обществом поклонников Бетховена. А теперь, меня заставляют сказать „да“ или „нет“, чтобы решить вопрос, заслужил ли я быть американцем. Я же хочу Вам сказать, официально или сугубо между нами, мне все равно: „Я не выбирал Америки... Я просто не хотел попасть в Дахау“.

СЕНАТОР:
Странно, если, даже сегодня, разговариваешь с евреем, то разговор крутится только возле этой темы. Причем здесь Дахау! Мы боремся с угрозой для демократии.

ПРОФЕССОР: 
Вторая мировая война не имеет никакого отношения к коммунизму.

СЕНАТОР:
Никакого отношения к коммунизму?! Вся проклятая война была результатом советского заговора.

ПРОФЕССОР: 
20 миллионов погибших русских, это и есть цель советского заговора?

СЕНАТОР:
Они схитрили. Подумайте, есть ли сейчас что-нибудь в Европе, что угрожало бы их безопасности? Нет. Первый раунд выиграли они. Ну, что вы скажете на это?

ПРОФЕССОР: 
Вы должны сходить к психиатру. Спокойной ночи. Сенатор.

СЕНАТОР:
Было бы очень жаль, если все, с чем связано Ваше имя, превратилось бы в грязь и только из-за того, что Вы неправильно понимаете наши законные требования. Не опускайтесь до школьной философии некоторых, позволяющих себе это и слушающих только самих себя. Кое-кто из них даже заслужил аплодисменты дерьмовых стенографов. Однако, после этого они не заработали ни одного паршивого доллара. Стенографы, кстати, тоже. Эта оплошность изменила им всю жизни, да так, что они не могли себе и представить. Хуже чем вспухшая простота. Я просматривал их дела. Итак, что Вы думаете о нашей совместной кооперации?

ПРОФЕССОР: 
Я сделаю все очень просто. Я не буду говорить ни при каких обстоятельствах.

СЕНАТОР:
У Вас повестка на завтра.

ПРОФЕССОР: 
Я приехал сюда выступить на международной мирной конференции. Мой вызов, к счастью, совпадает с моим выступлением, поэтому я ни в коем случае не пропущу конференции. Если я решил пойти на рыбалку, то мне ничто не помешает ловить рыбу.

СЕНАТОР:
Вы не удосуживаете себя прийти по повестке, вынесенной решением сената?! Это, вероятно, последний раз, когда Вы свободны в своем выборе. (Поднимает несколько листов профессорских бумаг). Здесь заложена, вероятно, работа всей жизни. Я слышал, что Вы не потрудились сделать копии, а, собственно говоря, почему? Это будет большой трагедией, если Вы ее потеряете. (Сенатор встает). Вы вызваны к половине десятого. Я зайду за Вами в восемь и заберу Вас.

ПРОФЕССОР: 
Не забудьте захватить для себя интересную книгу.

СЕНАТОР:
Я с большим доверием жду показаний, которые Вы сделаете. Мирная конференция состоится и без Вас. Все равно это пустая трата времени, никто не собирается нажимать красную кнопку; мы слишком много вложили капитала, я имею в виду — в недвижимость.


Сенатор уходит. Профессор погружается в раздумье, стараясь продолжить начатые расчеты. Стук в дверь.

ПРОФЕССОР: 
Кто там? 

АКТРИСА: 
(за дверью): Вы все равно не поверите.


Профессор осторожно открывает дверь. Перед ним стоит Актриса, одетая в сногсшибательное белое плиссированное платье, с накинутой на плечи не первой свежести, но очень дорогой шубой. В довершение к этому на ней черные очки.

АКТРИСА: 
Хай!

ПРОФЕССОР: 
Здравствуйте.

АКТРИСА: 
Вы заняты? Видите ли, меня преследуют.

ПРОФЕССОР: 
Если что так, то проходите, пожалуйста.

АКТРИСА: 
Большое спасибо. Я понимаю, что выгляжу очень странно, но для меня большая честь познакомиться с Вами.

ПРОФЕССОР: 
Кто Вас преследует?

АКТРИСА: 
Все без разбора. Я думала, что Вы спите. Уже половина четвертого. (Пауза). Хотите, чтобы я ушла?

ПРОФЕССОР: 
Нет, нет. Ни в коем случае.

АКТРИСА: 
Я хотела Вас, просто-напросто, увидеть; до того, как Вы уедете домой или я улечу в Голливуд. У меня не было до этого ни одной свободной минуты, всю неделю напролет я снималась в новом фильме. (Она снимает очки). Узнаете меня?

ПРОФЕССОР: 
М-м-м. Нет.

АКТРИСА: 
Это просто замечательно! (Пауза). Я отвлекла Вас от работы?

ПРОФЕССОР: 
Нет, нет. Мелкие расчеты. 

АКТРИСА: 
Над чем Вы работаете? 

ПРОФЕССОР: 
Я пытаюсь унифицировать поля. 

АКТРИСА: 
И как долго? 

ПРОФЕССОР: 
Возможно, еще года четыре. 

АКТРИСА: 
С ума сойти! 

ПРОФЕССОР: 
Вы актриса? 

АКТРИСА: 
Как оказать...

ПРОФЕССОР: 
Как Вас зовут? (Она подходит к окну и показывает на неоновую рекламу). А-а-а! Я уже о ней слышал. Она в порядке?

АКТРИСА: 
Она делает все, что в ее силах.

ПРОФЕССОР: 
Почему она здесь?

АКТРИСА: 
Пришла в гости.

ПРОФЕССОР: 
Почему?

АКТРИСА: 
Вы знамениты.

ПРОФЕССОР: 
Вы тоже.

АКТРИСА: 
Я знаю, у нас чертовски много общего.

ПРОФЕССОР: 
Куда бы я ни приехал, за мной по пятам бегает куча людей, которые хотят со мной познакомиться, и только потому, что я знаменит. Знаменит настолько, что толпа идиотов гоняется за моей машиной. Из-за этой известности все, чем я сейчас занимаюсь, превратится в пустую комедию.

АКТРИСА: 
Вы счастливчик. Все, что я делаю, превращается в кошмар. Люди валяются у меня в ногах, а я не могу себя заставить остановиться.

ПРОФЕССОР: 
А кто в столь поздний час преследует Вас?

АКТРИСА: 
Ах, один преподаватель актерского мастерства и одна бывшая бейсбольная знаменитость. Все — как обычно. Я думаю, что мне удалось убежать от них. Я Вам не мешаю?

ПРОФЕССОР: 
Нет, нет. 

АКТРИСА: 
Может быть мне уйти?

ПРОФЕССОР: 
Нет, нет. (Долгая пауза). В каком фильме Вы снимаетесь?

АКТРИСА: 
Очередная дребедень. 

ПРОФЕССОР: 
А кого Вы играете?

АКТРИСА: 
Я играю девчонку, которая представляет из себя нечто, вернее сказать, что-то, а не кого-то. У нее нет даже имени и она существует только в воображении одного кретина, который видит ее только там, где он хочет ее видеть. Можете себя представить? Весь фильм я или лежу в ванной или сижу на кухне, а иногда мне задирают юбку на голову. На тридцать пятой авеню под решеткой водостока установили мощный вентилятор и я должна была там торчать с полуночи до сих пор, пока они раздували мою юбку мне на уши. Теперь я, хотя бы, знаю, как выворачиваются зонтики. А еще я знала, что я должна обязательно увидеть Вас до Вашего отъезда из Нью-Йорка. У меня был единственный шанс — в перерыве во время световой перестановки ввалиться к Вам и разбудить Вас среди ночи. Я сказала себе, пошло все к черту, ты должна это сделать, если он не поймет тебя, то тогда тебя не поймет никто. Вам не приходило в голову, что послать все к черту, иногда бывает единственно правильным решением? Над чем Вы работали сегодня ночью?

ПРОФЕССОР: 
Я? Э-э-э, я привел в номер, принял душ и пытаюсь вывести значение тангенциальной величины векторов из АС2, когда Т является бесконечностью.

АКТРИСА: 
У Вас тоже была ужасная ночь, не так ли?

ПРОФЕССОР: 
Абсолютно. Я хотел бы лучше стоять под звездами и смотреть, как одной красивой девочке раздувают юбку до ушей.

АКТРИСА: 
Хотели бы Вы это видеть? 

ПРОФЕССОР: 
А Вы бы этого хотели?

АКТРИСА: 
Да. Но я бы стеснялась. Другие меня раздражали, однако я не стеснялась. Я думаю, если девушка позволяет такое с собой делать, то она должна стесняться, и это естественно.

ПРОФЕССОР: 
Почему бы Вы стеснялись передо мной, а не перед другими?

АКТРИСА: 
Они видели перед собой звезду, которая прямо перед их домом демонстрировала шоу, а Вы бы увидели девчонку, которая перед толпой онанистов показывает свои ноги. Могу я Вам что-то рассказать?

ПРОФЕССОР: 
Само собой. А что именно? 

АКТРИСА: 
Теорию относительности. 

ПРОФЕССОР: 
Всю?

АКТРИСА: 
Только специальную теорию. Общая теория для меня — слишком замысловата. Вы не находите?

ПРОФЕССОР: 
Только частично.

АКТРИСА: 
Ммм. Хмм.

ПРОФЕССОР: 
Потому, что она — данность.

АКТРИСА: 
Я тоже данность, и я здесь. Если Вам будет очень скучно, то я не смогу тогда ничего доказать.

ПРОФЕССОР: 
Почему Вы должны это доказывать? Вы знаете то, что Вы знаете.

АКТРИСА: 
Однако Вы мне не верите.

ПРОФЕССОР: 
Когда Вы говорите, что Вы знаете теорию относительности, то я Вам верю.

АКТРИСА: 
Вы говорите что только потому, что Вы не хотите, чтобы я опростоволосилась.

ПРОФЕССОР: 
Ни в коем случае.

АКТРИСА: 
Вы на самом деле думаете, что я в ней разбираюсь?

ПРОФЕССОР: 
Да.

АКТРИСА: 
Поклянитесь перед богом.

ПРОФЕССОР: 
Чьим богом?

АКТРИСА: 
Вашим.

ПРОФЕССОР: 
Доказывайте. Перед моим богом я не могу рисковать. (Протягивает ей блокнот).

АКТРИСА: 
Я не теоретик и поэтому продемонстрирую все наглядно. (Достает из кармана пальто предметы и демонстративно расставляет их на полу). Я тут принесла кое-что с собой. Если я сделаю небольшую ошибку, то остановите меня, пожалуйста. Если я совсем пойду не в ту сторону, то дайте мне договорить до конца. Я мыслю не всегда так же точно и последовательно, как Вы. Я имею в виду, кто еще сможет мыслить так, как Вы. Однако я приду в конце концов к правильному выводу. Я думаю, что только это и имеет значение. Не так ли? Готовы?

ПРОФЕССОР: 
Поехали.

АКТРИСА: 
Сначала мы должна разъяснить два слова. Первое: когда бросают братьев Карамазовых в поезде на пол, то книга падает не назад в лицо проводника, а вниз, относительно идущего вперед поезда. Относительность — это очень важное слово, запишите его в свой фонетический словарик. Второе — скорость света. Абсолютно все равно, с какой скоростью источник света движется. Скорость света всегда абсолютно равнозначна, независимо от направлений, в которые он движется. 299793 километра в секунду.

ПРОФЕССОР: 
Запятая... 249 тысячных. 

АКТРИСА: 
Скорость увеличилась? 

ПРОФЕССОР: 
Мы стали точнее.

АКТРИСА: 
Тогда Вы меня не собьете. Теперь мы должна представить следующее: мужчина едет на машине со скоростью 50 километров в час, на обочине стоит другой мужчина и ждет, чтобы его кто-нибудь подвез. Водитель автомашины, движущейся со скоростью 50 километров в час, бросает камень в стоящего на обочине человека. Бросающий — чемпион мира по броскам, поэтому камень летит тоже со скоростью 50 километров в час. Теперь возникает вопрос: если машина едет со скоростью 50 километров в час и камень брошен с той же скоростью, с какой скоростью на самом деле летит камень? 

 
Ответ: 100 километров в час. Довольно просто. А теперь забудем про камень и представим, что водитель сигналит светом прохожему, чтобы он ушел с дороги. Движется свет, бросаемый фарами автомобиля в сторону прохожего со скоростью 299793 запятая...

ПРОФЕССОР: 
249... тысячных.

АКТРИСА: 
километров в секунду плюс еще 50 километров в час? Ответ — нет! Потому что скорость света всегда — одна. Пытались ли Вы когда-нибудь доказать эту гипотезу?

ПРОФЕССОР: 
Никто не доказывал обратного.

АКТРИСА: 
Будем надеяться, что и дальше ничего не изменится.

ПРОФЕССОР: 
Аминь.

АКТРИСА: 
(Бросает в сторону использованные для показа книгу, фонарик, фотографию машины, фигурку Чарли Чаплина и достает из кармана два замечательных маленьких паровозика с рельсами). Так. Теперь дальше Мы должны себе представить, как два локомотива с одинаковой скоростью проскакивают один возле другого. Один красного цвета, другой — зеленого. У каждого из двух машинистов есть фонарик и в ту секунду, когда они встречаются, они сигналят друг другу фонариками. Свет от карманных фонариков движется с одинаковой скоростью, независимо от того, с какой скоростью движутся сами фонарики. Свет от лампочек этих фонариков распространяется во все направления равномерно, как из одного источника. Машинист из красного локомотива видит, что свет движется от него во все стороны с одинаковой скоростью и он, независимо от того, как долго и быстро он едет... (показывает налево)... остается в середине светового источника идущего из его фонарика. Но когда он смотрит в сторону зеленого локомотива, то он видит, что сидящий там машинист от того, что он долго едет... (показывает направо)... находится не в середине источника света, идущего от красного локомотива. Я знаю, что Вы в своих мыслях ушли уже далеко вперед. 

 
Однако придется потерпеть, пока мы не рассмотрим эту проблему также с точки наблюдения зеленого локомотива. Вы знаете, что машинист зеленого локомотива не только смотрит, но и светит своим фонариком, свет которого тоже распространяется равномерно во все стороны, как и у машиниста красного локомотива, и он тоже находится в середине своего источника света и оттуда видит, что красный локомотив мчится, как одержимый и находится не в середине источника света зеленого локомотива... Итак, каждый из них думает, что только он находится в середине, а другой проскакивает мимо. Вопрос: кто прав? Ответ — оба. И не только они. Я задумалась о том, что происходит с тем, кто стоит на рельсах и просто смотрит. Он тоже будет стоять в середине света, а оба поезда будут пролетать мимо. И он тоже будет прав.

ПРОФЕССОР: 
Это просто невероятно.

АКТРИСА: 
Но это не все. Что произойдет, если мы немного дольше останемся стоять на рельсах?

ПРОФЕССОР: 
Нас задавят. (Пауза). Я больше не буду Вас перебивать.

АКТРИСА: 
Я не люблю, когда меня не воспринимают всерьез. 

ПРОФЕССОР: 
Мне очень жаль, что Вы меня так поняли.

АКТРИСА: 
Я принимаю Ваши извинения. В том случае, если мы немного дольше будем смотреть, стоя на рельсах, то мы заметим, что расстояние между светом и зеленым локомотивом будет несколько секунд одинаковым, то же самое произойдет и с красным локомотивом. Однако машинист зеленого локомотива будет думать, что его расстояние от источника света намного меньше, чем от красного локомотива, а машинист красного локомотива будет думать совсем наоборот — что его расстояние намного короче. Знаете, что это значит?

ПРОФЕССОР: 
Да.

АКТРИСА: 
Нет. Вы этого не знаете. Это значит, что измеряемое расстояние всегда будет короче, если мы его измеряем сами, а не кто-то другой. И это равнозначно, как для расстояния, так и для времени тоже. Есть у Вас часы? Можно ими воспользоваться? Вы должны себе только представить, что эта комната — космос (выключает свет). Мы засекаем вместе одновременно, неважно где, временное пространство. Сверим часы.

ПРОФЕССОР: 
Пять часов.

АКТРИСА: 
Пять часов. Теперь я улетаю от Вас с бешеной скоростью, скажем к примеру, я летела с одной пятой световой скорости в течение пяти минут и приземлилась вот на этом месте. Мои часы показывают пять минут шестого. Однако мои часы не очень точные, потому я ищу возможность уточнить время. Что показывают Ваши часы?

ПРОФЕССОР: 
Пять минут шестого.

АКТРИСА: 
А вот и неверно, во всяком случае, для меня. Часы показывают четыре минуты шестого, потому, что я была быстрее. Я вижу одну минуту на ваших часах раньше, чем эта минута уже прошла на них. Потому что мне необходима эта минута, чтобы увидеть ваши часы, так как свет: тоже нуждается в этой минуте, чтобы дойти до меня. Соображаете? Итак, теперь я лечу еще в течение пяти минут, до того момента, когда мои часы покажут десять минут шестого. Сверяемся. Ваши часы показывают… подождите... восемь минут шестого, это значит, что Ваши часы идут еще медленнее!! Теперь подходим к самому захватывающему. Я говорю, что Ваши часы показывают восемь минут шестого, а что скажете? Что показывают Ваши часы?

ПРОФЕССОР: 
Десять минут шестого. 


Пауза

АКТРИСА: 
А теперь вопрос на засыпку. Вы думаете тоже, что для того, чтобы увидеть мои часы, свет нуждается в двух минутах, чтобы достичь меня. Тогда скажите, что показывают мои часы?

ПРОФЕССОР: 
Восемь минут шестого. 


Пауза

АКТРИСА: 
Это значит, что Вы медленнее, чем я; в то время, как Вы говорите, что я медленнее, чем Вы.

ПРОФЕССОР: 
Замечательно.

АКТРИСА: 
Не правда ли? Итак... (включает свет). На основании системы соотносительных понятий внутри выстроенных Галилеем принципиальностей и, исходя из гипотезы, что свет распространяется во все стороны равномерно со скоростью 299793 запятая 249 километров в секунду... Важнейшее, что я доказала, так это то, что все измерения пространства и времени неизбежно относительны и связаны с наблюдателем, а два независимых наблюдателя неизбежно неравнозначны в своих наблюдениях. Это и есть теория относительности, не так ли?

ПРОФЕССОР: 
Да, это так.

АКТРИСА 
(делает глубокий выдох облегчения и падает на кровать): Теперь Вы должны мне показать свои ноги.

ПРОФЕССОР 
(подтягивает штанины своих брюк до колен): Я обещаю никогда не выступать в публичных шоу, если Вы мне пообещаете никогда не выступать с лекциями по атомной физике.

АКТРИСА: 
Договорились. 

ПРОФЕССОР: 
Как далеко Вы зашли в общей теории?

АКТРИСА: 
О, я знаю ее тоже. От начала до конца. Однако я в ней абсолютно ничего не поняла.

ПРОФЕССОР: 
Вы что, учили ее поверхностно, не вникая в суть?

АКТРИСА: 
Хмм. Это все равно, что едешь в метро. Я знаю, где я должна сесть и где выйти, однако в то время, пока я еду, я не имею ни малейшего понятия, где нахожусь в данный момент. Я думаю, что Вы-то знаете все. Ведь Вы сами построили весь туннель. Во всяком случае, я знаю исходный пункт и знаю результат, а это и есть самое главное.

ПРОФЕССОР: 
Это абсолютно ничего не значит. Знание — ничто, без понятия. Позвольте мне кое-что рассказать. Часы, которыми Вы пользовались, подарил мне мой отец, когда мне было пять лет. Единственное, что тогда у нас из ценностей было, он подарил мне. Эти часы разделили мир вокруг меня и помогли мне его понять. Каждый день, один за другим. Восход солнца в пять, заход солнца в девять, полдень в двенадцать, отец дома в семь. Однажды я лежал несколько дней больной в кровати. Часы лежали рядом. Я наблюдал мир сквозь маленькое окно нашего дома. Неожиданно мой отец принес мне еще один подарок — кусочек металла, примерно, вот такой величины. Я спросил у него, что это такое, что я должен с ним делать, может быть, это — ценность, для чего он мне нужен? Мой отец сказал мне, что я сам должен это понять. Три дня я не мог ни до чего додуматься. Мир оставался прежним — огромным и понятным. На третий день я положил мои часы на ночной столик и вдруг они прыгнули и прилепились к кусочку металла, который лежал рядом. Это оказался магнит, который расколол мой мир на куски. С этого момента я ничего больше не понимал. Только после долгих исследований я, наконец, теперь разбираюсь в магнетизме. Вы тоже должны понимать, а не знать. Разобравшись во многом, вы смоете узнать еще больше, но без понимания Вы не будете никогда знать истины.

АКТРИСА: 
Вы имеете в виду, что нет смысла знать, сколько нужно зернышек, чтобы их было десять, не умея считать до пяти?

ПРОФЕССОР: 
Возможно, что так.

АКТРИСА: 
Хотя я не знаю, что Вы так думаете, но я понимаю, это именно так.

ПРОФЕССОР: 
У Вас хорошая головка, которая помогает Вам. Вы многое знаете, но понимаете маловато.

АКТРИСА: 
Я понимаю, что я родилась, и что я еще живу. 

ПРОФЕССОР: 
Ну и?

АКТРИСА: 
Ну и не разговаривайте со мной, как с ребенком. 

ПРОФЕССОР: 
Дорогая...

АКТРИСА: 
Вы должны меня принимать всерьез! Однажды одна журналистка, которая брала у меня интервью для иллюстрированного журнала, спросила меня, как долго должен кит находиться под водой, чтобы задохнуться? (Пауза). Она сказала, что это вопрос на проверку интеллигентности.

ПРОФЕССОР: 
О какой интеллигентности был разговор?

АКТРИСА: 
Это не играет никакой роли. Единственно важно то, что я этого не знала, а думаю, что должна была бы знать. Поэтому я стремлюсь узнать как можно больше, или это неправильно?

ПРОФЕССОР: 
Если я Вам скажу, что луна состоит из сыра, Вы мне поверите?

АКТРИСА: 
Нет.

ПРОФЕССОР: 
А если я Вам скажу, что она состоит из гранита?

АКТРИСА: 
Возможно.

ПРОФЕССОР: 
А если бы я сказал, что знаю это абсолютно точно?

АКТРИСА: 
Тогда бы я Вам поверила.

ПРОФЕССОР: 
Теперь Вы знаете, что луна состоит из гранита.

АКТРИСА: 
Да.

ПРОФЕССОР: 
Однако это не так.

АКТРИСА: 
Я это сказала только потому, что Вы сказали, что знаете это абсолютно точно.

ПРОФЕССОР: 
Абсолютно точно. Однако, я не прав. Знания не являются правдой. Это — всего лишь договор. Некоторые соглашаются со мной. Мы все соглашаемся в чем-то. Мы все знаем что-то, однако мы не приблизились к правде о луне. Когда я говорю себе — я знаю, значит я перестал думать. Однако, чем дольше я думаю, тем больше я начинаю понимать, что когда-нибудь, возможно, я приближусь к истине. (Пауза). Я знаю только одно: существует человечество, которое состоит также из таких людей, в которых есть алчность, ненависть, недобросовестность. Я знаю это, однако я не могу и не хочу это понимать.

АКТРИСА: 
Это самый лучший разговор, который я когда-нибудь имела.
(Профессор устало садится на стул.) 
Это конец?

ПРОФЕССОР: 
Я думаю, да.

АКТРИСА 
(Профессор подает ей пальто, но она его не надевает): Моя подруга и я несколько лет назад играли вместе в одну игру, и каждая из нас писала на своем листочке имена мужчин, с которыми бы она хотела быть в одной постели. В моем списке Вы были третьим.

ПРОФЕССОР: 
Третьим?!

АКТРИСА: 
Потом мы разузнали, сколько Вам лет.

ПРОФЕССОР: 
Вы меня вычеркнули.

АКТРИСА: 
Нет. Вы взлетели на первое место.


(Пауза)

ПРОФЕССОР: 
Не может быть. Спасибо, что Вы обратили на меня внимание.

АКТРИСА: 
Поэтому Вы не можете меня выгнать в такой час на улицу.

ПРОФЕССОР: 
Вы абсолютно правы. Оставайтесь и располагайтесь на кровати. Я буду спать в ванной.

АКТРИСА: 
Но это ведь жутко неудобно. 

ПРОФЕССОР: 
Это прекрасный американский обычай. 

АКТРИСА: 
В вашем возрасте.

ПРОФЕССОР: 
Как раз поэтому. (Берет с кровати часть постельного белья).

АКТРИСА: 
Вы не можете спать в ванной.

ПРОФЕССОР: 
Если для Гарри Гранта было достаточно места, то уж для меня тем более.

АКТРИСА: 
А не лучше ли было нам лечь вместе в одну постель? Спать ведь совсем необязательно... просто невероятно Вы ведете себя, как старый законченный простофиля.


(Пауза)

ПРОФЕССОР: 
Я думаю, что Вы правы. Я старый законченный дурак. 
(Актриса надевает пальто. Профессор помогает ей.)
Могу я оставить Вам мой телефон? Я был бы рад, если бы Вы побывали у меня в гостях.

АКТРИСА: 
Бессмысленно. Возможно, что я бы и добилась у Вашей телефонистки соединения с Вами, но у Вас все равно не нашлось бы времени со мной встретиться.

ПРОФЕССОР: 
У меня нет телефонистки, а есть секретарша, имя которой четыре года остается для меня большой тайной. Я живу в маленьком доме на берегу большой реки, полной рыб, из которых я не поймал ни одной, хотя у меня достаточно свободного времени.

АКТРИСА: 
Очень жаль, но у меня как раз абсолютно нет свободного времени, кроме как сейчас. То свободное время, которое остается мне от работы, забирает мой муж, а то время, которое остается от него, забирает Достоевский. Я надеялась, что мы просто... понимаете... вместе, забыв все, проведем часок-другой.

ПРОФЕССОР: 
Вы не уходите?
(Актриса смеется.)
Но я все равно сплю в ванной. Если два человека не могут себе позволить найти друг для друга время, то тогда они ничего не могут себе позволить.

АКТРИСА: 
Но время тоже относительно, вспомните! Если бы мы были двойняшками, родившимися в одно время, и поэтому были бы одного возраста; и если бы я теперь с суперскоростью улетела бы от Вас, а потом снова вернулась назад, то и тогда бы я была моложе Вас. Не так ли?

ПРОФЕССОР: 
Да, это было бы так.

АКТРИСА: 
И Вы это доказали. Отсюда следует: тот, кто мало двигается, тот быстрее стареет, поэтому нужно всегда быть в движении.

ПРОФЕССОР: 
Вполне вероятно.

АКТРИСА: 
Тогда почему Вы не хотите со мной спать?

ПРОФЕССОР: 
Потому, что я все равно не буду моложе.

АКТРИСА: 
(подходит к куче бумаги и, встав на колени, обнимает ее): Вы вычисляете форму космического пространства? Я права?

ПРОФЕССОР: 
Абсолютно.

АКТРИСА: 
А когда Вы это закончите, то сможете себе представить физическую структуру вселенной в целом, верно?

ПРОФЕССОР: 
Да, ну и что?

АКТРИСА: 
(отворачивается от бумаг и берет Профессор за ногу): А почему бы Вам не перенести все на завтра? Космическое пространство останется на своем месте, а я уйду.

ПРОФЕССОР: 
Нет. (Уносит белье в ванную комнату).

АКТРИСА: 
(подходит к окну): Я надеюсь, что они уже закончили съемку. Никого внизу не видно.

ПРОФЕССОР: 
(подходит к ней): Я смотрю охотнее наверх.

АКТРИСА: 
Звезды так далеко, что я кажусь себе такой крошечной и одинокой. Печально.

ПРОФЕССОР: 
Я чувствую то же самое, но не печалюсь. Каждый, кто смотрит наверх, ощущает себя таким же крошечным и одиноким, как и все вокруг. Может это утешит Вас?

АКТРИСА: 
Немножко.

ПРОФЕССОР: 
Мы все крошечные и одинокие, но все значительны. Мы можем ходить босиком по траве, разговаривать с каждым, кого встретим, обнимать тех, кого хотим и просить любого о том, что пожелаем. А звезды не думают о нас за это плохо, их это даже не огорчает (Пауза. Он уходит в ванную комнату и приносит назад белье). Пошло все ко всем чертям! (Садится на кровать, обхватив подушку двумя руками). Еще ночь или уже утро? (Заводит будильник).

АКТРИСА: 
(начинает раздеваться): Это тоже относительно. У Вас ведь есть часы, сверьте.

ПРОФЕССОР: 
Они не ходит с тех пор, как мне исполнилось семь лет.

АКТРИСА: 
Вы их уронили?

ПРОФЕССОР: 
Нет. Я их поднял одним огромным электромагнитом.


(Актриса показывает ему свои часы. Актриса и Профессор раздеваются. Стук в дверь.)

БЕЙСБОЛИСТ 
(за дверью): Открой сейчас же дверь. Ты, глупая корова, я знаю, что ты там. (Пауза.) Отвечай, что молчишь?

АКТРИСА: 
(начинает одеваться). Она здесь, а я нет. 

ПРОФЕССОР: 
Кто это?

АКТРИСА: 
А так, один поклонник.

ПРОФЕССОР: 
Ваши поклонники всегда преследуют Вас так настырно?

АКТРИСА: 
Только те, за которых я выхожу замуж.

БЕЙСБОЛИСТ 
(за дверью): Что, мне сходить за портье? Ты же знаешь, стоит только мне сказать ему, кто я, и он мгновенно откроет для меня все двери. (Грохочет в дверь с дикой силой).

ПРОФЕССОР: 
Он что — знаменит?

АКТРИСА: 
Он в 56 играх подряд наколотил 135 очков. Теперь он почти как бог и вхож в любую дверь (грохот в дверь)... Так или этак.

ПРОФЕССОР: 
Может быть мне его впустить? 

АКТРИСА: 
Нет, он зол.

ПРОФЕССОР: 
Вы думаете, если я ему не открою, то он будет доволен и счастлив?

БЕЙСБОЛИСТ 
(за дверью): Ты что, спряталась в сортире? Я пришел проверить. Я найду тебя все равно, где бы ты не пряталась. Найду и прибью.

ПРОФЕССОР: 
Он сможет Вам что-нибудь сделать в моем присутствии?

АКТРИСА 
(взглянув на окно): Нет, он сделает это после того, как Вы будете лежать на мостовой (грохот в дверь). Я думала, что он зол, а он просто в бешенстве.

ПРОФЕССОР: 
Как Вы об этом догадались? (грохот в дверь)

АКТРИСА: 
Он потерял голову.

ПРОФЕССОР: 
Я пойду и поговорю с ним.

АКТРИСА: 
Подождите, я хочу понять, как он настроен...


(Новый грохот в дверь вынуждает Профессора подойти к двери.)

ПРОФЕССОР: 
Что Вы хотите? 


(Пауза.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
(за дверью): И ты додумалась до того, что легла спать с этой прокисшей капустой. Говорите по-английски?

ПРОФЕССОР: 
Я не могу этого отрицать.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Моя жена у Вас? 

ПРОФЕССОР: 
Уже пять часов утра. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Скажите, Вы человек чести? 

ПРОФЕССОР: 
Хочу надеяться.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Могли бы Вы мне сказать напрямик, была она у Вас или нет?

ПРОФЕССОР: 
Если Вы спрашиваете напрямик, то я отвечу, да. 


(Пауза.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я хочу Вам сказать, что я сейчас сделаю... Я считаю сейчас до десяти, если она там, то Вы впустите меня в номер. О’кей?! А если ее там нет, тогда Вы скажите мне это, и я, веря в то, что Вы человек чести, оставлю Вас в покое спать дальше. О’кей? Я начинаю считать...


(Пауза.) 
(Профессор набирает воздух, чтобы ответить.)

АКТРИСА: 
Ты всю свою жизнь умел считать только до трех, тупой болван.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Черт побери! 

АКТРИСА: 
Раз, два, три — погнали! На дальнейшее тебя на хватило.


(Пауза.)

ПРОФЕССОР: 
Думаете, что он ушел?


(Грохот в дверь с удвоенной силой.)

АКТРИСА: 
Э-э э. Это был почти разговор, значит, он еще может себя контролировать. Я его впущу. Закройтесь в ванной комнате.

ПРОФЕССОР: 
Ни в коем случае.

АКТРИСА: 
О’кей. Но если он начнет... (бьет себя кулаком по голове) ...тогда бегите сразу прямо к лифту. Я буду там еще быстрее. Если же он начнет скрежетать зубами, дайте ему выговориться.


(Бейсболист пытается корпусом выломить дверь. Актриса замирает перед дверью, выжидая момент, чтобы открыть ее во время его броска; надеясь, что он, ввалившись в комнату, не устоит на ногах. Изловчившись, она распахивает дверь. За ней никого нет.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
(вырастая в дверном проеме): Ты думаешь, что я тупой.

АКТРИСА 
(отпускает дверь, которая бьет ему в лицо): Да, я думаю, что ты тупой.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты, что совсем рехнулась? Ты разбила мне нос.

ПРОФЕССОР: 
Я принесу сейчас мокрое полотенце (уходит в ванную комнату).

БЕЙСБОЛИСТ: 
Зачем ты это сделала?

АКТРИСА: 
А что происходит, когда у тебя плохое настроение?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я крушу все вокруг себя.

АКТРИСА: 
А что происходит, когда ты видишь кровь?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты же знаешь, что я скисаю и становлюсь беззащитным.

АКТРИСА: 
Ничего страшного, дорогой, таким ты мне нравишься больше.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Но я все еще зол.

АКТРИСА: 
Я знаю, однако теперь выслушай меня. Если этот человек пострадает по твоей вине, хотя бы волосок на его голове... Запомни, я выйду через эту дверь и тогда, поминай, как звали. Ты не увидишь меня больше никогда. Клянусь!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я умру со смеху. Если я захочу увидеть мою жену, то мне достаточно сходить в кино, ну если я хочу увидеть ее в нижнем белье, то это еще проще, стоит только зайти за угол, где стоит куча других парней, которые с открытыми ртами смотрят то же самое.

ПРОФЕССОР 
(входит с полотенцем в руках): Могу я Вам...

БЕЙСБОЛИСТ: 
(вырывает из его рук полотенце): У меня никогда еще не текла кровь из носа. Однажды бросали мяч и он попал мне в нос, ну и у кого лилась кровь из носа?.. У бросающего.

ПРОФЕССОР: 
Я думаю, что Вы должны лечь на спину. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Значит, ты снова связалась с очередным психодоктором.

АКТРИСА: 
Он не психоаналитик, а мой друг, с которым мы приятно беседовали.

БЕЙСБОЛИСТ: 
До пяти часов утра?! 

ПРОФЕССОР: 
Возможно, в это трудно поверить...

БЕЙСБОЛИСТ: 
Нет, в это не трудно поверить. Если она весь финальный розыгрыш может проговорить, то до пяти часов утра тем более. Почему Вы не одеты?

ПРОФЕССОР 
(надевает рубашку и сандалии): Сегодня ужасная ночь.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Это еще терпимо. Если Вы не психодоктор, то что Вы лечите?

ПРОФЕССОР: 
Я физик.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Он, что, имеет в виду массаж?

АКТРИСА: 
О’кей, ты прав. Он — психодоктор.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Жаль. Я думал, что я растянул плечо. О’кей, где твое пальто?

АКТРИСА: 
Я уйду только тогда, когда закончу беседу.

БЕЙСБОЛИСТ: 
А я сказал, возьми пальто. (Пауза). О’кей, трепись дальше. Доктор, расскажите ей, что Вам когда-то сказал Флойд.

ПРОФЕССОР: 
Флойд? 

АКТРИСА: 
Он имел в виду Фрейда.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Она уже побывала у полсотни таких психодоктороаналитиков. Она рассказывает им, что она ненавидит свою мать, и поэтому у них нет постоянных взаимоотношений, на что он разъясняет ей, что у них нет постоянных взаимоотношений потому, что она ненавидит свою мать. Она платит ему за это пятьдесят долларов, и так это продолжается до тех пор, пока он не попытается затащить ее в кровать. После этого она ищет следующего психодоктора. Доктор, я это все уже давно прошел. Флойд и я — старые приятели!

АКТРИСА: 
Фрррейд!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Один психодоктор поставил ей диагноз, что у нее отцовский комплекс к этому Флойду. Ваши коллеги сделали из нее дурочку.

ПРОФЕССОР: 
Я не терапевт.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я познакомился с ее матерью и могу Вам откровенно сказать, ее ненавидеть просто необходимо. Каждый, кто ненавидит ее мать — в полном порядке.

АКТРИСА: 
Приемную мать.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я ненавижу вашу братию — бандитов в белых халатах...

АКТРИСА: 
Закрой сейчас же рот и сядь.


Он замолкает, но не садится. 

АКТРИСА: 
Профессор не психиатр, а мой старый друг. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Чисто духовный к тому же. 

АКТРИСА: 
Мы даже не прикасались друг к другу. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Как старые закадычные друзья.

АКТРИСА: 
Вид общения, который ты не понимаешь и поэтому крушишь всех и вся.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я думаю, что Вы — человек чести, на этот случай у меня есть судья. Ну, а теперь поговорим духовно (садится и, сунув в рот жевательную резинку, рассматривает картинку на оберточной бумажке, затем, скомкав, швыряет ее в угол).

АКТРИСА: 
На чем мы остановились?

ПРОФЕССОР: 
М-м-м.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Мы обсуждали ее голову.

АКТРИСА: 
Мы случайно коснулись темы физических форм космического пространства.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Сначала о самом простом, не так ли?

АКТРИСА: 
Если ты хочешь принять участие в беседе, то мы должны вместе выбрать тему, о которой имеем понятие. Благодаря тебе, выбор у нас, к счастью, невелик: девять последних игр в высшей лиге или имена семи гномов.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Перестань.

АКТРИСА: 
Смойся.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Раз...

АКТРИСА: 
Форма космического пространства.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Два...

ПРОФЕССОР: 
Может быть, это не самый подходящий момент...

БЕЙСБОЛИСТ: 
Три...

АКТРИСА: 
Ну, пожалуйста. Он еще не оклемался. Попробуй до четырех.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ммм. Доктор не хочет разговаривать. Он просто не знает, что он должен говорить, так что поднимай задницу и пошли домой.

АКТРИСА: 
Труман или Эйзенхауэр? (Пауза. Бейсболист садится). Пожалуйста, форма космического пространства или что-нибудь другое?

ПРОФЕССОР: 
Это, совсем не важно. Вы должны договориться.

АКТРИСА: 
Последние месяцы мы спорили о президентских выборах и о политических целях кандидатов. В конце спора о подписях за разоружение он ударил меня бейсбольной палкой.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я думаю, что доктору слышать это неприятно и не нужно.

АКТРИСА: 
Было бы лучше, если бы он во время нашего разговора посидел бы в углу и подумал, как легко я получаю сиఽяки, когда он находится рядом со мной.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Она права, я иногда не контролирую себя, однако она знает, что это происходит без какого либо злого умысла (делает несколько шагов к выходу). Ну, давайте, расскажите, наконец, что-нибудь интеллектуальное.

АКТРИСА: 
Пожалуйста.

ПРОФЕССОР: 
Да... Форма космического пространства должна рассматриваться в четырех измерениях, где четвертым измерением является время... (он не обращает внимания на то, что Бейсболист размахивает воображаемой бейсбольной палкой) ...поэтому мы не можем форму космического пространства наглядно продемонстрировать, мы можем ее только реконструировать в нашем воображении.

АКТРИСА: 
(Бейсболисту) Представь себе, мы должны иметь воображение! 

ПРОФЕССОР: 
Хмм, космическое пространство не имеет границ... 

АКТРИСА: 
Оно бесконечно!

ПРОФЕССОР: 
Нет. Космическое пространство не имеет границ, но оно не бесконечно. Из этого мы должны исходить. 
(Бейсболист засовывает в рот новую жевательную резинку, рассматривает картинку на обертонной бумажке и затем швыряет ее в угол, приклеив перед этим старую резинку под кроватью). 
Рассмотрим сначала одно измерение длину, без ширины и высоты. Для наглядности возьмем веревочку.

АКТРИСА: 
Или шнурок от ботинок?! 

ПРОФЕССОР: 
Или шнурок от ботинок, если Вы хотите.


Актриса развязывает и вытаскивает шнурок из ботинка Бейсболиста.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Этот шнурок фирмы „адидас“, его продают только вместе с кроссовками.

АКТРИСА: 
Не будь ребенком, это же для науки.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Она считает меня тупым лишь только потому, что я люблю смотреть телевизор.

АКТРИСА 
(подает Профессору шнурок): Длина. Без высоты и ширины, во всяком случае, почти.

ПРОФЕССОР: 
Спасибо. Когда мы рассмотрим шнурок в одном измерении, то его длина само собой не бесконечна и имеет границы. Два конца. В космическом пространстве нет границ, что и должны мы сделать со шнурком.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(вырывает шнурок): Что будет, если мы просто-напросто зашнуруем им ботинок.

ПРОФЕССОР: 
Просто замечательно. Мы должны его связать, чтобы убрать концы.

АКТРИСА 
(выхватывает шнурок у Бейсболиста и, связав узлом, растягивает его между ладонями): Шнурок без конца и без начала и без границ. Круг.

ПРОФЕССОР: 
Браво. Однако вспомните, круг в одном измерении — абсолютно непрерывная прямая линия.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Абсолютно ни для чего не пригодный шнурок от ботинок и больше ничего.

ПРОФЕССОР: 
Теперь сделаем следующий шаг в наших рассуждениях, рассмотрим второе измерение. Представим длину и ширину, которые не имеют высоты. Что можно использовать, как подходящую модель?

АКТРИСА: 
Лист бумаги.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(раздувает жвачную резинку и громко щелкает ею. Актриса сердито смотрит в его сторону): Мне очень жаль, но я забыл, что многоуважаемая не переносит щелчков.

АКТРИСА: 
Мы же договорились.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Мы договорились, что я не буду щелкать резинкой, когда она прекратит принимать снотворные таблетки.

АКТРИСА (вырывает листок из своего сценария): Длина и ширина без высоты.

ПРОФЕССОР: 
Ну и как, они бесконечны?

АКТРИСА: 
Нет. Они имеют границы по краям. 

ПРОФЕССОР: 
Так, а как нам сделать их безграничными?

АКТРИСА: 
Мы можем растягивать их в разные стороны. Все дальше и дальше в разные стороны.

ПРОФЕССОР: 
Нет. Тогда они станут бесконечными.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(щелкает резинкой): Прошу прощения, но я просто не подумал...

АКТРИСА: 
А ты, вообще, когда-нибудь задумывался, прежде чем что-то сделать?!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я дико извиняюсь, что я вообше дышу.

АКТРИСА: 
Это единственное, что ты можешь делать. Вся твоя жизнь — один сплошной условный рефлекс.

ПРОФЕССОР: 
Вопрос в том, как может один предмет, который имеет два измерения, быть законченным и в тоже время не иметь границ.

АКТРИСА: 
Я сдаюсь. 

ПРОФЕССОР: 
Вы еще к этому придете, а пока пойдем дальше.

АКТРИСА 
(задумалась, и этот момент Бейсболист щелкает резинкой; она подходит к нему и протягивает руку к его рту): Дай сюда. (Он вновь надувает шарик из резинки). Пузырь... нужно листок скомкать, чтобы получился комочек — шар!

ПРОФЕССОР: 
Да, однако, шар имеет только два измерения, а не три. 

АКТРИСА: 
Как шар измеряется в двух измерениях?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Бейсбольный мяч тоже в двух измерениях. Мяч любительской лиги на три восьмых дюйма больше, чем мяч высшей лиги. Похоже на бейсбольный мяч, не так ли?

АКТРИСА: 
О, Матерь Божья!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Матерь Божья здесь не при чем. В этом-то и есть юмор. ПееВее тоже все время говорит об этом. Ты что, не смотришь спортивные обозрения?

АКТРИСА: 
Космос — бейсбольный мяч!

ПРОФЕССОР: 
Как поверхность бейсбольного мяча, бейсбольного мяча без содержимого, только кожаная оболочка.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Пустотелый бейсбольный мяч. 

ПРОФЕССОР: 
Точно.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Видишь, форма Вселенной, это форма бейсбольного мяча, только больших размеров, точно мы сидим в бейсбольном мяче.

ПРОФЕССОР: 
Не совсем: не В, а НА. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
„На“... точно. Притягательная сила.

АКТРИСА: 
Я поняла. Точно так же, как мы представляем себе планеты в двух измерениях север — юг, восток — запад, также поверхность космоса не имеет границ, но они ведь не бесконечны.

ПРОФЕССОР: 
Правильно. Теперь следующий шаг в наших дальнейших рассуждениях. Шаг, который невозможно представить наглядно. Мы имеем теперь третье измерение и должны себе представить шар, имеющий длину, ширину и высоту. Плотный бейсбольный мяч. Само собой он не бесконечен и имеет границы. Теперь представьте себе бейсбольный мяч без границ, и вы будете в четвертом измерении.

БЕЙСБОЛИСТ: 
С бейсбольным мячом без границ у меня нет шансов произвести прямое попадание, тут к гадалке не ходи.

ПРОФЕССОР: 
От прямой к кругу, от круга к шару, а от шара к форме космического пространства.

АКТРИСА: 
Вау! Что это? Скажите это еще раз, скажите еще раз.

ПРОФЕССОР: 
Космическое пространство находится в постоянном движении во времени. Вы придете к следующему, когда попробуете себе представить, как внутреннее содержание, которое является абсолютной плотностью, выворачивается все время наружу и снова заворачивается вовнутрь и это происходит непрерывно.

АКТРИСА: 
Вау!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Чушь. Я уже сказал Вам, что я думаю по этому поводу. Я убежден, что космическое пространство круглое, как все в природе, солнце, луна, цветы, все движется по кругу, знаете Вы это или нет? Так же, как и весь мир. Я не знаю, как вы — два гения представляете себе форму нашего старого доброго мира, однако Колумб и я, мы вместе думаем, что он выглядит, как простой бейсбольный мяч, и только поэтому нам повезло, ибо без Колумба мы бы до сих пор были бы краснокожими индейцами. Ну, что скажете вы на это? (Пауза). Одевай пальто.

АКТРИСА: 
Я не пойду с тобой. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Это еще почему?

АКТРИСА: 
Потому, что ты — идиот. Ответь мне на простой вопрос. Как долго может находиться под водой кит, пока не задохнется?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты думаешь, что я скажу, бесконечно, но я не дурак и знаю, что кит не рыба. Он дышит так же, как ты трепешься, через голову наружу. Две, три минуты, ну, что?

АКТРИСА: 
Он хотя бы что-то сказал. Я же, когда меня спросили, даже рта не сумела открыть.

ПРОФЕССОР: 
Он точно ответил?

АКТРИСА: 
Нет. Кит может оставаться под водой 45 минут, если он захочет. Я это потом разыскала в энциклопедии.

ПРОФЕССОР: 
Вы это на самом деле разыскали?

БЕЙСБОЛИСТ: 
А, вот оно (бросает ей пальто).

АКТРИСА: 
Я не пойду с тобой.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я больше не сержусь.

АКТРИСА: 
Я устала.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я хочу с тобой поговорить.

АКТРИСА: 
Нам не о чем говорить.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты проводишь ночь, соблазняя полсотни безмозглых баранов, а теперь заявляешь, что нам не о чем говорить.

АКТРИСА 
(ослепительно улыбается): Видишь это? Это не значит, что я счастлива, это значит только, что я актриса и больше ничего.

БЕЙСБОЛИСТ: 
И тебе доставляет удовольствие, когда мужики три часа подряд таращат глаза на твои ноги?

АКТРИСА: 
Я не могу этого выносить. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Так пошли все к чертовой матери.

АКТРИСА: 
Единственное, что я могу послать, так это такого мужчину, который таращит глаза на мои ноги и ждет, что я их загублю для него, стоя на кухне.
(Профессор уходит в ванную комнату. Бейсболист щелкает жвачной резинкой.)

АКТРИСА: 
Помнишь, когда я испытала мой первый оргазм?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Помню.

АКТРИСА: 
После этого я лежала абсолютно раздавленная и надеялась, что ты протянешь мне зажженную сигарету, и что я услышала? Пенг. По сегодняшний день я слышу только эти бездарные щелчки твоих жвачных резинок, и это единственное, что ты можешь мне дать.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты что, ищешь ссоры?


(Профессор входит в комнату, забирает свои бумаги и вновь исчезает в ванной комнате.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
Хочешь развестись? 


(Пауза.)

АКТРИСА: 
Нет.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Тогда пошли домой. Или ты идешь сейчас домой, или я, клянусь тебе, найму адвоката и исчезну, и тогда ищи меня, как ветра в поле. Боб Далримпел дал мне адрес одного очень хорошего человека. 

 
Я уже говорил с ним по телефону. Он сказал мне, что с тем шлейфом славы, который за тобой тянется, с разводом не будет никаких проблем и добавил при этом, что он это сделает с большим удовольствием.

АКТРИСА: 
Ты уже разговаривал с адвокатом?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Тебя уже две недели не было дома.

АКТРИСА: 
О’кей.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Идешь ты сейчас домой, или нет?

АКТРИСА: 
Ммм.

БЕЙСБОЛИСТ: 
О’кей.

ПРОФЕССОР 
(входя в комнату): Извините, мне нужна вот эта...

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ничего страшного, мы как раз собрались уходить.

АКТРИСА: 
Но я должна сначала сходить в туалет (уходит).

БЕЙСБОЛИСТ: 
Дорогая, не закрывай на задвижку.


(Оба мужчины усаживаются рядышком на кровать.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
Любите пожевать? 

ПРОФЕССОР: 
Нет (берет пластинку). Спасибо.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(разворачивает картинку на оберточной бумажке) Ха! Кто такой, черт возьми, Вилли МакКормак? Слышали Вы когда-нибудь, что-то о Вилли МакКормак?

ПРОФЕССОР: 
Нет.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Видите, какой-то сопляк один раз стал первым номером и уже его портрет на упаковке жвачной резинки (скомкав, бумажку бросает ее в угол). Знаете, на скольких сериях был мой портрет? На тринадцати. У фирмы „Чиглиз“ я был лучшим спортсменом, у „Панкис“ — звезда высшей лиги в течение 1936, 1937, 1938, 1942, 1944, 1945, 1949 и 1951 годов. 

 
Я был в десятке лучших парней в списках журнала Войс Бестен Бейсбол Типе и показал всем, как лучше всех бросать, бить, бегать и останавливать. Девять лет непрерывно я был лучшим игроком внешнего поля в Клубе Хабли Бабли Бейсбол Биссен. Ха, но это еще не все. Тринадцать серий, а еще 21-разовое издание на счету. А знаете Вы, сколько детей собирают эти картинки для своих коллекций? Миллионы! Я торчу в альбомах отсюда до Тихого океана. По всему свету. Даже китайские дети уже жуют жвачку. Сегодня мы освобождаем народы, а завтра они уже делают с тобой бизнес. Я видел по телевизору, как туземцы уже не берут у туристов стеклянные бусы и прочий хлам, нет. Только растворимый кофе и жевательные резинки. Могу поспорить, если я окажусь сейчас в какой-нибудь деревне в Африке, где никогда не видели белого человека, то, увидев меня, они скажут: „Привет, мастер удара, садись и попей с нами кофе“. От такой популярности можно свихнуться. Это я могу Вам авторитетно заявить. Тринадцать: Чиглиз, Пакиз, Хаблиз и ТипТоп. Целая гора жвачки.

ПРОФЕССОР: 
Я имел большой научный успех и Лаки Страйк. (Пауза). Это, конечно, не много по сравнению с...

БЕЙСБОЛИСТ: 
Тринадцатью сериями. 

ПРОФЕССОР: 
Тринадцатью сериями.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Точно, а всего 34 разнообразных портрета. Однако Вы тоже кое-чего сумели достичь, наверное, кое-кто кое-что о Вас уже слышал. Единственное Ваше счастье, что Вас не узнают на улицах, и это самое ужасное, Вы уж мне поверьте, но я ни о чем не сожалею. С 1943 года я не заплатил ни за один глоток. Дорогая, с тобой все в порядке?

АКТРИСА 
(кричит из ванной комнаты): Да-а-а! 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Вам нравится моя жена? 

ПРОФЕССОР: 
Она очень интеллигентная. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Вы не находите ее красивой? 

ПРОФЕССОР: 
Нет, нет. Почему? И это тоже. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Вы ей сказали, чтобы она пришла к Вам?

ПРОФЕССОР: 
Я думаю, что она чувствовала себя одиноко среди всех этих людей.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Тогда она могла бы прийти домой. Я не сержусь на Вас, я не думаю, что между вами сегодня что-то было. Однако я хочу Вам кое-что сказать: вы оба поднатаскались в ваших научных разговорах, но это ничего не значит в сравнении с чувствами. Вы со мной согласны? Я могу убить любого, с кем она попытается закружиться. Знаете, когда я один без нее, то у меня внутри все сжимается в комок, как перед игрой. Я становлюсь бешеным, потому что даже моя команда, когда мы собираемся вместе у меня в гостях, мои старые кореша с большим удовольствием таращат на нее глаза, вместо того, чтобы потрепаться о старых добрых временах. Они ведут себя с ней так, как будто бы она — звезда. Я скажу Вам по дружбе, никогда не ставьте женщину на пьедестал, потому что оттуда она легко может съездить Вам по зубам. Знаете, в чем она нуждается? Она хотела бы постоянно иметь вокруг себя тысячи поклонников, которые бы ее боготворили, и в то же время быть абсолютно одна. Она с легким приветом. За исключением, когда мы с ней одни вдвоем, тогда она спокойная и уравновешенная. Однако она не хочет это принимать всерьез, а во мне все сжимается, как раньше перед выходом на стадион, только теперь я все время один в длинном туннеле, и никто не приходит... (во время рассказа пытается изобразить наглядно, солнце, стадион, зрителей), и тогда я начинаю все громить вокруг себя. (Берет в руки воображаемую бейсбольную биту и начинает ей лупить воображаемых противников). Нн-а-а!!!

АКТРИСА: 
Осторожнее, дорогой!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Иногда она неожиданно оказывается на моем пути, с тех пор я больше не ношу с собой биты. Как дела, дорогая?

АКТРИСА: 
Все в порядке.

БЕЙСБОЛИСТ: 
У тебя что, опять пошла кровь?

АКТРИСА: 
Оставь меня в покое, дай мне прийти в себя!

БЕЙСБОЛИСТ: 
Вы как думаете, если я ее оставлю в покое, то ей будет от этого лучше? (Из ванной комнаты слышен звук падающего в умывальник стакана, а затем грохот чего-то тяжелого). Дорогая, что случилось?


Оба мужчины вскакивают с мест.

АКТРИСА 
(входя в комнату): О’кей. Все в порядке. (Падает без сознания на пол. Бейсболист подбегает к ней и поднимает ее на руки).

ПРОФЕССОР: 
Положите ее на кровать. Я вызову сейчас врача.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Не надо. Это происходит с ней часто, а если Вы притащите сюда врача, то тут начнется такое, что уму непостижимо.

ПРОФЕССОР: 
Но, возможно, она больна.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Само собой разумеется, что она больна, но она никогда ни на что не жалуется. У нее анемия и постоянное кровотечение, поэтому она часто падает в обморок в чужих ванных комнатах. У нее, что-то внутри не в порядке. Она не может иметь детей, потому что ребенок для нее слишком большой и может убить ее, поэтому родить естественным путем для нее исключено. Отсюда и все вышесказанное.

ПРОФЕССОР: 
Я все же думаю, что нам следует вызвать врача.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Она всегда имеет кого-нибудь, кому она доверяет, пока он ее не трахнет, после чего она вынуждена искать другого. (Находит у нее в пальто визитную карточку и протягивает ее Профессору). Позвоните от администратора доктору Штейнбергу прямо домой.

ПРОФЕССОР: 
Накройте ее чем-нибудь теплым или... я не знаю, что делают в подобных случаях. (Уходит).

БЕЙСБОЛИСТ: 
(берет воображаемую биту и мяч, который два раза подбрасывает вверх и со страшной силой бьет по нему): Ты, я давно хотел тебе сказать, внешне ты, вероятно, еще полна чертовской элегантности, 

 
но внутри ты — полная развалина, которая свалилась сверху и распласталась на мостовой. Разбита, разорвана, уничтожена. На самом деле я даже не знаю, люблю я тебе еще или нет. Можно ли любить рану? Ну, а если ты и дальше будешь продолжать в том же духе, то тогда ничто не сможет воскресить былое. Если у тебя что-то не в порядке, скажи, а не мучай себя так, или в конце концов ты превратишься в скелет, кожа да кости. (Смотрит на неоновую рекламу). Или ты думаешь, ты — это ты. (Бьет воображаемой битой). Ты — жалкая развалина, (бьет воображаемой битой), а ты думаешь, что ты — это ты. Ннн-яа!!!

АКТРИСА 
(приходя в себя): Дорогой?

БЕЙСБОЛИСТ: 
(нежно): Ты уже снова в полном порядке.

АКТРИСА: 
Да, я полностью о’кей.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты просто развалина. (Пауза). Я должен перед тобой извиниться.

АКТРИСА: 
За что?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я снова избил тебя битой за то, что ты где-то болталась.

АКТРИСА: 
Уж лучше так, чем по-другому. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Тебя тошнит от меня, да?

АКТРИСА: 
Ты — мое зеркало. Я вижу все, что ты делаешь, как в одном большом зеркале.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты видишь себя во мне? 

АКТРИСА: 
Нет, я вижу себя.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Черт возьми, последнее время не так уж часто. Ты думаешь, что я и ты, что мы очень схожи (вытаскивает из кармана ее пальто две таблетки и дает их ей).

АКТРИСА: 
Мы абсолютно разные. Просто то, что ты делаешь, частично звучит и во мне, однако так глубоко, что я боюсь это не услышать и поэтому не хочу тебя потерять.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Мы звучим одинаково? 

АКТРИСА: 
Я желаю только одного, чтобы ты не был такой тупой.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты говоришь, что я твое зеркало, и то, что звучит во мне, звучит и в тебе тоже. Мы одинаковые, но мы и разные. Ты всю свою жизнь посвящаешь тому, что порешь чушь собачью, а в результате — тупой я!

АКТРИСА: 
Я пытаюсь до тебя достучаться без помощи бейсбольной палки. Я пытаюсь тебе объяснить, как я тебя люблю.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Не очень-то заметно.

АКТРИСА: 
Дело не в том, сильно или слабо — главное как.

БЕЙСБОЛИСТ: 
А — как?

АКТРИСА: 
По-своему. На свой манер.

БЕЙСБОЛИСТ: 
На свой манер, какой такой свой манер?

АКТРИСА: 
Что с этого?

БЕЙСБОЛИСТ: 
На мой манер. Мой вкус. Так, как я хочу. (Разрывает пакетик и достает жвачную резинку).

ПРОФЕССОР 
(входя): Доктор Штейнберг уехал на рыбалку в Нью Джерси.

АКТРИСА: 
Спасибо, но мне уже намного лучше. Честно.

ПРОФЕССОР 
(собирает частично свои вещи): Я договорился с ночным портье, и он дал мне ключ от другого номера этажом ниже. Нет, нет, пожалуйста, оставайтесь здесь. Поспите и наберитесь сил. И Вы тоже будьте моим гостем.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ха. Вот это я имел в виду — в одной упаковке пять различных портретов.

ПРОФЕССОР 
(берет картинку): Спасибо. Ах да, зубная щетка. (Уходит в ванную комнату).

АКТРИСА: 
Хочешь ты еще иметь ребенка?

БЕЙСБОЛИСТ: 
(мотает головой и надувает резинку, но, вспомнив свое обещание, втягивает резинку назад): Я хочу только то, что мы уже имеем.

АКТРИСА: 
Я была на договоре, и поэтому все это время остерегалась.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Мне сейчас абсолютно все равно. (Залезает на кровать, скрючивается колечком и кладет голову ей на бедра, предварительно вытащив резинку и приклеив ее за ухом).

АКТРИСА: 
Может быть, это будет сын. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Скорее всего, это будет жалкая развалина.

АКТРИСА: 
Это только мои нервы, а это не передается по наследству. Я хочу иметь ребенка.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Он не родится никогда. 

АКТРИСА: 
Этот родится.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Он тебя убьет. То, что другие с тобой не могут сделать, сделаешь ты сама.

АКТРИСА: 
Это не может продолжаться всю мою жизнь. Однажды все должно стать по-другому... Я хочу... Если этот состоится... доченька. Или сын? (Бейсболист заснул). Дорогой мой, любимый, я думаю, что беременная. Любимый?


(Профессор идет через комнату с несессером в руках. Она осматривает себя. Руки скользят по телу, как бы сомневаясь в том, что она. Затем она прижимает ладони к лицу и начинает плакать. Профессор поднимает с пола свои бумаги и, прижав их к телу, выходит из комнаты.)

2 АКТ


Утро. Тот же гостиничный номер. Актриса спит одна в кровати. Стук в дверь.


СЕНАТОР 
(за дверь): Профессор? (Входит в комнату с маленьким подносом в руках, на котором стоит завтрак). Я принес Вам маленький завтрак. Профессор. Уже восемь часов. (Актриса просыпается и осматривает комнату, ее взгляд останавливается на Сенаторе, а он в свою очередь, оторопело уставился на нее). Извините пожалуйста, я, кажется, ошибся этажом, здесь все комнаты абсолютно одинаковые. (Замечает доску и некоторые другие вещи Профессора. Открывает дверь и проверяет номер гостиничного номера). Это комната 1614 — комната Профессора.

АКТРИСА: 
Он переехал, но я не знаю, куда.

СЕНАТОР:
Вам никто не говорил, что Вы имеете поразительное сходство с...

АКТРИСА: 
Да, я знаю, если бы я была помоложе лет на шесть и привела бы себя в порядок (глотает таблетки).

СЕНАТОР:
Точно. А Вы не знаете, придет Профессор еще сюда? Дело в том, что я договорился с ним здесь встретиться.

АКТРИСА: 
Вы найдете его скорее всего в холле. 

СЕНАТОР:
Вы не будете против, если я помою у Вас руки?

АКТРИСА: 
Его там нет. Я же Вам сказала, что он переселился в другой номер.

СЕНАТОР:
Это неважно, где он сейчас находится, во всяком случае, он вырос в моих глазах. Я думаю, что Вы не будете против, если я его здесь подожду?!

АКТРИСА: 
Вы любите смотреть, как человека тошнит?

СЕНАТОР:
Вы питаете ко мне неприязнь, не так ли? Однако, это моя вина, я был очень невнимательный. Пожалуйста, возьмите этот завтрак, как маленький солациум от меня к Вам. Солациум — это маленький подарок, в знак извинения за принесенные неудобства или оскорбление чувств. (Ставит поднос на ночной столик). Знаете, Вы так похожи, ну престо, как сестры-двойняшки, это наверняка очень выгодно для такой девушки, как Вы?

АКТРИСА: 
Вы коллега Профессора?

СЕНАТОР:
Почти нет. Можно сказать, что он и я, мы оба стремимся к знаниям, каждый по-своему. Мы с ним старые друзья. Мы собираем различные мелкие обстоятельства и рассматриваем их нашим умственным взором. Слово, стоящее сегодня на повестке дня — „СОЛИПСИЗМ“. Хотите знать, что значит „солипсизм“?

АКТРИСА: 
Это вера в то, что существую только Я, а все остальное — только мое воображение.

СЕНАТОР:
О, Вы довольно образованная. А Вы не заметили, что когда Вы сказали Я, то Вы имели в виду; что Я  - это Вы, в то время, что все, как раз наоборот: ВЫ — это я. Я убежден, что моя точка зрения совпадает с основной.

АКТРИСА: 
Я хочу Вас обрадовать. Я не солипсистка. 

СЕНАТОР:
Почему?

АКТРИСА: 
Потому, что я не могу предположить, что я Вас придумала.

СЕНАТОР:
Подайте мне хлебный тест.

АКТРИСА: 
Заберите его вместе с подносом.

СЕНАТОР:
О, я уже взял кусочек.

АКТРИСА: 
Почему Вы не поставите его к себе поближе?

СЕНАТОР:
Потому, что я Вас как раз для этого придумал.


(Стук в дверь.) 

АКТРИСА: 
Войдите.


(Входит Профессор.)

СЕНАТОР:
Доброе утро. Профессор, а я Вам завтрак принес. Мы тут с Вашей одноклассницей поболтали о солипсизме. Я очень увлечен этой идеей, мне пришлось ее изучить, ведь вы ее открыли.

ПРОФЕССОР: 
Он Вас побеспокоил?

АКТРИСА: 
Довольно чувствительно.

ПРОФЕССОР: 
Было бы лучше, если бы Вы сейчас ушли.

СЕНАТОР:
К сожалению, это не получится. Профессор, мы должны сначала кое-что закончить. Я хочу Вам напомнить о солифлукации, то есть о той грязи, которая на Вас может обрушиться. Однако, сейчас, как мне кажется, Вы вляпались сами в такое, что может произвести мировое землетрясение. Я имею в виду, что Вы тоже знаете гостиничных мальчиков на побегушках; так что в любую секунду сюда могут вломиться фотографы-газетчики из бульварной прессы. К счастью, я — светский человек.

АКТРИСА: 
Кто это?

ПРОФЕССОР: 
Представитель народа. Я должен сегодня давать показания перед комиссией по расследованию антиамериканской деятельности.

АКТРИСА: 
Тогда скажите ему, чтобы он проваливал отсюда к чертовой матери.

ПРОФЕССОР: 
Проваливайте отсюда! 

СЕНАТОР:
Вы не хотите давать показания? 

ПРОФЕССОР: 
Нет.

СЕНАТОР:
Тогда я должен обратить Ваше внимание на то, что против Вас возбуждено дознание о Вашей политической деятельности. Дознание основывается на подозрении о создании Вами заговора для свержения правительства Соединенных Штатов.

АКТРИСА: 
Но это — абсолютная чушь!

СЕНАТОР:
Слушайте внимательно! Так написано в законе, и все делается на основании закона, а я на страже закона.

АКТРИСА: 
Это правда?

СЕНАТОР:
Вы не верите?

АКТРИСА: 
Я верю в то, что Вы толстый.

СЕНАТОР:
Вы очень очаровательны.

АКТРИСА: 
А Вы очень толстый.

СЕНАТОР:
Вам, наверное, хочется, чтобы я вызвал полицию нравов?

ПРОФЕССОР: 
Я думаю, что мы должны это обсудить в холле. (Открывает дверь. За дверью стоит телохранитель, который ее тут же закрывает). Вот это да!

АКТРИСА: 
Боже праведный!

СЕНАТОР:
Я же Вам сказал, что сначала мы должны кое-что закончить. Я имею разрешение на обыск, выданный мне министерством обороны, на основании которого я должен проверить Вашу комнату и Ваше имущество на наличие материалов или доказательств, которые могут повредить интересам Соединенных Штатов Америки. (Начинает обыскивать комнату).

АКТРИСА: 
Почему Вы не заставите его сейчас же это прекратить? 

ПРОФЕССОР: 
Пожалуйста, не впутывайтесь в это дело. 

АКТРИСА: 
Я уже по уши в нем. 

ПРОФЕССОР: 
Не делайте этого.

АКТРИСА: 
Я хочу знать, что здесь происходит. Почему Вы это делаете?

СЕНАТОР:
Это вопрос, который Профессор еще не задавал.

АКТРИСА: 
Профессор, спросите его! Ну, хорошо, тогда спрошу я. Почему?

СЕНАТОР:
Это — очень просто. Конгресс рассматривает на следующей неделе государственный бюджет комиссии по атомной энергии. 

 
Имеется несколько молодых номенклатурных работников, которые хотят закрыть испытания в Неваде, несмотря на то, что мы не должны отставать от Советского Союза. Президент нуждается в поддержке ведущих людей страны. Вы — один из таких людей. 

ПРОФЕССОР: 
Есть десятки других, которые в своих областях ушли намного дальше, чем я.

СЕНАТОР:
Но кто их знает, черт возьми! 

АКТРИСА: 
К примеру, я. Как его... Оппенгеймер.

СЕНАТОР:
Оппенгеймер имеет ореол смерти и уничтожения со времен Нагасаки. К тому же, зачем мне ставить вслепую на темную лошадь, когда я имею того, кто нужен и кто выиграет. Мир нуждается в своих героях. Нет даже признака тени на безоблачной теории, даже пятнышка холокоста на Е=мс2, несмотря на то, что мс2 может стать смертельным взрывом всех времен. Тогда в чем проблема?

АКТРИСА: 
Что он хочет? Что Вы хотите? 

СЕНАТОР:
Только лишь кучу бумаги, которая здесь разбросана.

АКТРИСА: 
Он хочет забрать Вашу работу? Но в ней нет ничего крамольного.

СЕНАТОР:
Однако он ее очень хорошо спрятал.

АКТРИСА: 
Потому, что она уникальна, а не потому, что в ней есть что-то секретное. Это самый настоящий заговор против него.

СЕНАТОР:
Единственное, что я усвоил, изучая коммунистическую систему, так это то, что они везде чувствую заговор против них. Их штрафуют за то, что они неправильно запарковали машину, а они видят в этом заговор против коммунизма. Лучший способ, поймав коммуниста — выписать ему три раза подряд три штрафа, и в тот момент, когда он поднимет трубку, чтобы проверить, прослушивается его телефон или нет, вот тогда и становится ясно, что это — один из них.

АКТРИСА: 
А откуда Вы узнаете, снял он трубку или нет?

СЕНАТОР:
Его телефон прослушивается. Они не страдают манией преследования — они просто коммунисты.

ПРОФЕССОР: 
Комната номер 209. На кровати.

АКТРИСА 
(останавливает уходящего Сенатора): Одну минуту. Если Вы возьмете исследования, то после того, как Вы их проверите, Вы их вернете, не так ли? Я спрашиваю. Вы их вернете?

СЕНАТОР:
Всему свое время.

АКТРИСА: 
Но ведь они существуют в единственном экземпляре. Я хочу верить, что они находятся в надежных руках, и будут в целости и сохранности возвращены. Вы действуете по официальному поручению?

СЕНАТОР:
Милостивые небеса, если бы я этого не должен был сделать, то я не занимался бы этим, а просто на месте уничтожил бы их.

АКТРИСА: 
Против него нет абсолютно никаких доказательств, это просто-напросто чистый шантаж и больше ничего. А Вы еще стоите, как ни в чем не бывало. Попросите за него.

СЕНАТОР:
У кого?

АКТРИСА: 
У ФБР, у ЦРУ, у телевидения... я не знаю, у кого. Короче, у всех тех, кто может помешать этому.

СЕНАТОР:
Призывая к человеческому разуму, я хочу напомнить, что публичный скандал для такой девушки, как Вы, не может повредить, однако подумайте о добром имени Профессора.

ПРОФЕССОР: 
Я принесу бумаги.

АКТРИСА: 
Нет! У него нет преимущества, не доверяйте ему! Делайте все, что он хочет, но не ставьте Ваш труд на карту.

ПРОФЕССОР: 
Моя работа — пустяк. 

АКТРИСА: 
Ваша работа уникальна!


(Профессор уходит.)

СЕНАТОР 
(телохранителю): Не упускай его из виду. Мы встретимся в холле. (Телохранитель уходит за Профессором).

АКТРИСА: 
Кто Вы?

СЕНАТОР:
Я всего-навсего парень из Луизианы, который пьет виски бурбон и бьет плеткой черномазых. Однако здесь место не для игр. На карту поставлено выживание свободного мира, и поэтому мы нуждаемся в его поддержке.

АКТРИСА: 
И поэтому Вы хотите вырвать ему душу из его тела?!

СЕНАТОР:
Ну, это совсем не трудно, тем более что она уже давно продана. Моя миссия состоит в том, чтобы найти его работу, забрать ее у него и оставить его в ожидании возврата. Когда мне позвонят свыше, то я должен буду или вернуть ее владельцу, или нарезать из нее конфетти.

АКТРИСА: 
Понимаете ли Вы, в конце концов, о чем идет речь? Одному Богу известно, что это — не только вершина творческой работы, цена которой — жизнь... но и целый ряд расчетов, которые подошли вплотную к определению формы пространства и времени. Он почти унифицировал поля. Если Вы оставите его, просто-напросто в покое, он сможет дальше работать, то он совсем скоро подарит нам понятие о взаимном соотношении всего в этом мире. Неужели до Вас не доходит важность всего этого?

СЕНАТОР:
А до Вас не доходит, что Вы разговариваете не с первоклассником. Я потратил кучу времени на размышления о том, насколько важны эти документы и знания, и присел к выводу, что важность формы пространства и времени для людей — равна нулю, поэтому это — ничего не значащая куча бумаг и больше ничего, иначе он не отдал бы ее так просто.

АКТРИСА: 
Он доверяет Вам.

СЕНАТОР:
Он не настолько глуп.

АКТРИСА: 
Он — просто очень слабый человек.

СЕНАТОР:
Опоздал — прозевал.

АКТРИСА: 
Пожалуйста, сохраните их.

СЕНАТОР:
Нет, это просто невероятно, насколько Вы изучили повадки этой актрисы. В некоторые мгновения я просто...

АКТРИСА: 
Я могу дать Вам денег.

СЕНАТОР:
Вы что, хотите дать взятку сенатору Соединенных Штатов Америки?

АКТРИСА: 
Да.

СЕНАТОР:
Чтобы купить такого человека, как я, нужно иметь большую кучу долларов, откуда может иметь такая девочка, как Вы, так много денег?

АКТРИСА: 
Я Вам не девочка.

СЕНАТОР:
Я просто хотел быть вежливым. Итак, Вы уже аппелировали к моей интеллигентности и к моему бумажнику, есть у Вас еще трюки для убеждения, которые бы Вы хотели на мне испробовать?


(Актриса смеется.) 
(Пауза.) 

АКТРИСА: 
Возможно.


Пауза.

СЕНАТОР:
Прошу прощения, я не понял?


(Пауза.) 

АКТРИСА: 
Я согласна.


(Пауза.) 

СЕНАТОР:
Простите, я Вас правильно понял? В награду за то, что я отдам Вам бумаги Профессора, Вы предлагаете мне секс.


(Пауза.) 

АКТРИСА 
(закрывает дверь): Вы даже можете себе представить, что это не я, а та другая, которую Вы обожаете и хотите. (Подходит к нему и начинает расстегивать ему штаны. Он бьет ее профессионально в живот и лицо. Она падает на кровать).

СЕНАТОР:
Я никогда в моей жизни не делал сделки таким образом, а тем более с моей совестью. Я Вас сильно ударил? (Подходит к окну, жадно хватая воздух ртом). У моего сына на стене в его комнате висит ее фотография. Я надавал ему по заднице. Многие считают ее богиней. Абсолютная чушь, она такая же смертная, как и все остальные, не так ли? А то, чего она достигла, она достигла тем же путем, который хотите использовать и Вы. (Подходит к ней) Послушай, девочка, ты должна беречь свое тело, оно не стоит этой кучи бумаги. (Садится рядом на кровать). Если я тебе сделал больно, то, пожалуйста, извини меня, тебя лично я не хотел обидеть.


(Щелкает дверная ручка, кто-то хочет войти, но дверь заперта. Стук в дверь.)

СЕНАТОР 
(Открывает дверь. В комнату входит Бейсболист): О! Не может быть, великий мастер удара — собственной персоной. Черт возьми, чем мы обязаны такому визиту?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Это уму непостижимо! Стоит мне только повернуться спиной, как уже другой мужик закрылся в комнате с моей женой.

СЕНАТОР:
Вашей женой?.. С ума сойти!

АКТРИСА: 
Дорогой...

БЕЙСБОЛИСТ: 
Что случилось, милая?

СЕНАТОР:
Я думаю, что настало время сматываться.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Он к тебе приставал, дорогая?!

СЕНАТОР 
(потихонечку крадется к двери): Для меня большая честь с Вами познакомиться, я уже много лет подряд — Ваш истинный поклонник. Без Вас бейсбол не был бы том, что мы имеем сейчас.

АКТРИСА: 
Не дай ему уйти.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(идет быстро к двери и закрывает ее): Что здесь произошло?

СЕНАТОР:
Абсолютно ничего.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Дорогая?

АКТРИСА: 
Ничего.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты уверена?

АКТРИСА: 
Боже праведный. (Скрючивается и уходит в себя).

БЕЙСБОЛИСТ: 
Дорогая, скажи, что я должен сделать? Дорогая! (Подходит к ней вплотную. Сенатор идет к двери). Эй. Вы! Сядьте!

СЕНАТОР:
Поймите правильно, я пришел сюда, чтобы встретиться с Профессором. Эта комната принадлежит ему, он Вам это подтвердит.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Моя жена сказала мне, чтобы я Вас не выпускал, пока я не получу ответа. У Вас есть выбор или сесть самому или я помогу Вам это сделать.

СЕНАТОР:
Хотите меня запугать?

БЕЙСБОЛИСТ: 
Нет, и мне никогда не приходилось бить интеллигентного человека.


(Сенатор задумывается и усаживается на стул. Входит Профессор с пачкой бумаг.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
Кто это? Она не хочет, чтобы он ушел?


(Профессор перевязывает бумаги крест-накрест бечевкой и отдает их Сенатору. Актриса стонет и делает глубокий вдох.)

ПРОФЕССОР 
(вытирает мел с доски): А теперь Вы можете уйти, пожалуйста.

СЕНАТОР:
С большим удовольствием. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Не поднимайте Вашей задницы со стула.

СЕНАТОР:
Может быть Вы сможете призвать этого господина к порядку?

ПРОФЕССОР: 
Мне сказали, что это сделать невозможно... 

СЕНАТОР:
Послушайте, мы здесь все цивилизованные люди...

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты хочешь, чтобы я не выпускал этого человека. Что он сделал, дорогая?

ПРОФЕССОР: 
Он ничего не сделал, я Вам гарантирую это. Он пришел сюда из-за меня. Пожалуйста, позволь ему уйти.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Дорогая?!

АКТРИСА: 
Отпусти его. Пусть он уходит, вы все можете уйти.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Вы — человек чести.

СЕНАТОР:
Я — солипсист.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Прекрасно. (Пожимают друг другу руки). Что такое солипсист?

СЕНАТОР:
Я думаю, что существую только я, все остальные — только плод моего воображения.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(смеется): Вот это — класс! Нам тоже повезло, и мы существуем. Или я не прав?

СЕНАТОР:
Абсолютно. Вы существуете только в моей голове.

БЕЙСБОЛИСТ: 
О’кей, если мы существуем только в Вашей голове, то как мы могли быть прошлой ночью здесь, одни, без Вас?

СЕНАТОР:
Это были не вы.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Чушь. Мы были здесь еще до того, как Вы вообще здесь нарисовались.

СЕНАТОР:
Докажите.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Если я не существую, тогда как мы можем вместе о чем-то спорить?

СЕНАТОР:
Я спорю с удовольствием.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(задумался): Не уходите никуда (выходит из комнаты и закрывает за собой дверь). (Из-за двери). Вы еще там?

СЕНАТОР:
Само собой.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Хорошо. Теперь я хочу Вам кое-что сказать: я не с Вами вместе и в то же время я существую!

СЕНАТОР:
Докажите.

БЕЙСБОЛИСТ: 
(приоткрывает дверь): Э-э-э, нет. (Снова закрывает дверь).

СЕНАТОР:
Вас вовсе нет. Вы — ничто. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я — что-то. 

СЕНАТОР:
Нет, Вы — ничто.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ну хорошо, что я сейчас делаю? Если я существую, только в Вашем соображении, тогда Вы должна знать, что я в данную минуту делаю?

СЕНАТОР:
Вы размахиваете воображаемой бейсбольной битой..?

БЕЙСБОЛИСТ: 
(входит в комнату): Откуда, черт возьми. Вы это узнали?.. Я делаю без Вас и тысячу других дел: пью кофе, сплю, хожу в кино...

СЕНАТОР:
Нет, ничего Вы не делаете. Вы только думаете, что Вы что-то делаете.

БЕЙСБОЛИСТ: 
А что с другими?

СЕНАТОР 
(показывает на свою голову): Все — только здесь.

БЕЙСБОЛИСТ: 
А что было с теми, кто жил до Вас и уже давно умер?

СЕНАТОР:
Я их убил. (Молчание. Профессор, Актриса и Бейсболист смотрят на Сенатора. Он идет к двери). И не забывайте о том, что Вы теперь должны себя показывать только с лучших сторон. Простые люди охотно верят в то, что они — в руках богов. Поэтому я тоже выдумал из Вас значительных людей. (Уходит.)


(Долгая пауза.)

БЕЙСБОЛИСТ: 
И все же я здесь! Я могу быть интеллектуальным мужчиной. Я должен для этого только сосредоточиться.


(Актриса выходит из оцепенения. )


Дорогая, ты можешь говорить? 

АКТРИСА: 
Конечно, я могу говорить.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Тебе лучше, дорогая? Ты не думала о том, где я был все это время? Я вышел побродить и подумать. Я очень серьезно все обдумал. Я знаю, что должен сделать, чтобы нам обоим было хорошо.

ПРОФЕССОР: 
Я потерял туфли.

АКТРИСА: 
Вы позволили ему заткнуть себя за пояс!

ПРОФЕССОР: 
У меня нет другой обуви!

АКТРИСА: 
209.

ПРОФЕССОР: 
А-а-а! (уходит).

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я все досконально продумал. Я очень долго бродил по улицам. Ты хочешь ребенка. Я хочу ребенка. Нам очень часто бывает хорошо вдвоем. Есть только одна проблема, ты иногда с трудом меня выносишь. А почему? Потому что я — глуп, точно? Я согласен с тобой, иногда я даже горжусь этим, а тебя это выводит из себя. Я хочу открыть тебе маленькую тайну, на самом деле, я не настолько туп, как многие себе представляют, мне просто доставляет удовольствие прикидываться дурачком. С детских лет я наслаждаюсь в глупости. Я хочу тебе еще кое-что открыть; кроме всего прочего, я еще упрямый, как баран, и это все объясняет, почему я, несмотря на то, что ты мне часто советуешь, не занимаюсь самообразованием или часто забывая на подоконнике книгу, даже если она бывает чрезвычайно интересная. Чувствуя свою вину, я долго бродил и думал. После долгих размышлений, я пришел к выводу, если ты хочешь, чтобы я повысил свой культурный уровень, а ты достойна это требовать...


(Пауза.)


То во время твоих очередных съемок в новом фильме, я, сидя дома в ожидании тебя, буду прилежно прочитывать две-три новые хорошие книги. Ты даже можешь потом расспросить меня о них. Кроме этого, я вышвырну телевизор к чертовой матери. Никакого телевизора и никаких спортивных обозрений. Если ты захочешь... я даже завяжу с бейсболом. Ты приходишь домой после твоих очередных поездок, а я уже немного вырос в твоих главах. У нас будет много детей... И никогда больше ты не увидишь в моем рту жвачку (вынимает резинку изо рта и клеит ее под стулом).

АКТРИСА: 
Дорогой, к сожалению, все уже прошло. Будет лучше, если ты позвонишь своему другу адвокату.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ты в этом уверена? 

АКТРИСА: 
Да.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Я думаю, что ты права. Чтобы до этого додуматься, хватит и моего ума. (Одевает пиджак). Хочешь доброго совета, ты должна все четко продумать, чего ты хочешь.

АКТРИСА: 
Тебя я не хочу.

БЕЙСБОЛИСТ: 
А что ты хочешь?

АКТРИСА: 
Я не хочу хотеть.

БЕЙСБОЛИСТ: 
Однако чего-то ты все-таки хочешь?

АКТРИСА 
(плачет или почти готова заплакать, однако не дает Бейсболисту подойти к ней поближе): Я хочу уйти прочь! Понимаешь, я хочу уйти отсюда прочь! (Залезает под покрывало).

БЕЙСБОЛИСТ: 
(достает пакетик жвачной резинки и вскрывает его): Хочешь резинки?

АКТРИСА: 
Я ее терпеть не могу. 

БЕЙСБОЛИСТ: 
Ах, да. (Уходит).


(Актриса, тяжело вздохнув, собирается с силами, затем достает упаковку бумажных носовых платков и, вынув оттуда несколько платков, засовывает их под покрывалом себе в плавки. Затем откидывает покрывало и встает с кровати. У нее кровотечение. Ее нательная рубашка и простыня на кровати в крови. Актриса прикрывает покрывалом пятно и, подняв с пола платье и туфли, уходит в ванную комнату.)

ПРОФЕССОР 
(входит с туфлями в руке): Хелло? (Из ванной комнаты слышен шум воды. Профессор садится на кровать, поджав ноги, открывает блокнот и пытается начать работать, но не может сосредоточиться). Я хочу что-то рассказать. Вы когда-нибудь были знакомы с Шерокезом? Нет? А я знал одного. Мы познакомились с ним в подворотне обсерватории Харварда. Он убирал мусор. Увидев меня, он сказал мне: „О, а я вас знаю! Вы — Шерокезе. Я тоже был когда-то Шерокезе, а теперь я мусорщик“. 

 
Потом он объяснил мне, для того, чтобы быть Шерокезе, нужно верить в то, что ты находишься а центре Вселенной. Маленькие дети мыслят абсолютно также до тех пор, пока не начинают понимать, насколько безграничен и неконтролируем мир, и тогда они начинают догадываться, что они всего лишь ничто, ничтожные мелкие актеришки на краю Вселенной. Совсем другое — Шерокезе. В центре Вселенной родился и в центре Вселенной умер. Все настоящие Шерокезе верят в это. Индеец, с которым я познакомился, был старым человеком, от него пахло кетчупом. Он рассказывал мне, что раньше он понимал свой мир: жил в прерии, имел свободу, Богов, понимал буйволов, а теперь у него есть мусорная тележка, комната в пансионе и телевизор: но теперь он не понимает абсолютно ничего. Он давно перестал быть Шерокезе и потерял центр Вселенной. Потом он добавил, что видел меня по телевизору и слушал мои рассуждения небесном пространстве. У Вас хорошая голова, сказал он. Вы — настоящий Шерокезе. Со мной был один молодой коллега. Он сказал печальному индейцу: еще нет, он еще не в центре, имея в виду, что я не нахожусь в центре Вселенной, так, как я еще не унифицировал поля. И тут же пообещал этому индейцу, что через 18 лет я закончу свои исследования и вот тогда: хлоп — и я уже точно буду в центре Вселенной. (Пауза). Но я не хочу быть в центре моей Вселенной или в центре Вселенной других людей. Я вообще не хочу быть в центре чего-нибудь или кого-нибудь!

АКТРИСА 
(входит в комнату, такая же, как и прежде: свежая и красивая): Вы меня ужасно огорчили. А все из-за Вашего абсолютного безразличия к Вашей работе, к другим людям и ко всему остальному. У Вас — панический страх перед всем, что может потревожить Вашу тихую маленькую жизнь, поэтому-то Вы и позволили забрать у Вас самое дорогое, что Вы имели — Вашу работу. Вы уверены, что они имеют право ею распоряжаться? Подобные ценности принадлежат не только им или Вам — это принадлежит всем! Ведь это может быть уничтожено. Вам не стыдно? Единственный экземпляр.

ПРОФЕССОР: 
Пятый экземпляр.

АКТРИСА: 
Простите, но я не поняла?

ПРОФЕССОР: 
Пятый.

АКТРИСА: 
У Вас есть копии?

ПРОФЕССОР: 
Нет, я уничтожил четыре экземпляра.

АКТРИСА: 
Я теперь не понимаю ничего абсолютно.

ПРОФЕССОР: 
Я четыре раза заканчивал работу, и каждый раз, когда работа была завершена, я уничтожал расчеты и начинал все сначала. В этот раз я вспомнил намного больше, чем в предпоследний раз, однако в этой работе так много математических расчетов, что основное, что было уже сделано до этого, я просто забываю. Короче, я завершаю работу, а затем ее сжигаю. И так четыре раза подряд.

АКТРИСА: 
Однако, если Вы столько раз делали свое открытие, то Вы, наверное, теперь четко представляете себе, как гармонируют пространство и время, как функционирует космическая Вселенная. Вы должны знать абсолютно все!

ПРОФЕССОР: 
Мне 70 лет. Я не переживу газетную шумиху. А я хочу только одного, умереть в тишине, в каком-нибудь местечке на краю этого жестокого и безнадежного мира: там, куда меня забросит судьба. Я хочу сделать то, что не сделал Колумб. К глубокому несчастью. Он не сделал ошибки и открыл Америку. Что сказал сегодня ваш муж? Если бы Колумб ошибся, то мы до сих пор были бы индейцами. Шерокезами. А вместо того, кто мы? Американцы. И что мы слышим вокруг нас каждый день? „Я — техасец“, „Я — белый“, „Я — демократ“, „Я — бизнесмен“, „У меня — 500 Мерседес“. Все эти убогие мелкие самоутверждения выросли из страха мозга сумасшедшего и ничего не значат, а самое противное, что их владения, их престиж, их народы для них все равно недостаточно хороши. Они хотят себя равнять с богами, поэтому придумывают для людей фальшивых богов, ставят их в центр Вселенной, и приравнивают себя к ним. „Она прекрасна, я тоже не плох“. „Он умен, я тоже не дурак“. „Он всесилен, я тоже стою у власти“.

АКТРИСА: 
Это значит, что Вы перестали работать?

ПРОФЕССОР: 
Совсем наоборот. Я работаю непрерывно. Математика — удивительно бесполезная трата времени, когда я прихожу к концу, то забываю, что было в начале, и тогда начинаю все заново.

АКТРИСА: 
Но это ужасно! 

ПРОФЕССОР: 
Да, возможно. 

АКТРИСА: 
Чудовищно то, что Вы делаете. От кого Вы прячетесь?

ПРОФЕССОР: 
Я уже говорил Вам об этом. Почему я должен стоять в центре моей Вселенной, когда другие отказываются стоять в центре своих. Никто не хочет брать на себя ответст...

АКТРИСА: 
Черт возьми, почему Вы не перестанете говорить так заумно. Я больше не могу. Я слышу слова, слова, слова. Я наслушалась их досыта. Я хотела только с Вами познакомиться, и поэтому пришла, а Вы все время прячетесь за словами. Скажите мне, от чего Вы прячетесь?

ПРОФЕССОР: 
Не от чего.

АКТРИСА: 
Не врите мне, пожалуйста.

ПРОФЕССОР: 
Послушайте...

АКТРИСА: 
Чего Вы боитесь?

ПРОФЕССОР: 
Ничего.

АКТРИСА: 
Вы врун! Чего Вы боитесь?

ПРОФЕССОР 
(после паузы): Есть нечто...

АКТРИСА: 
Ну?! Скажите мне.

ПРОФЕССОР: 
Нет.

АКТРИСА: 
Пожалуйста.

ПРОФЕССОР: 
Мы сожгли детей в атомном огне.

АКТРИСА: 
Нет. Вы не открывали это. Вы не настолько глупы. Да Вы и сами знаете, что Вашей вины в этом нет. Скажите мне, наконец, что Вас мучит.

ПРОФЕССОР 
(тихо): Грядет еще более ужасное время. 

АКТРИСА: 
Что может быть еще?

ПРОФЕССОР: 
Я не знаю, а самое главное, не хочу и боюсь думать об этом.

АКТРИСА 
(Встает и одевает пальто. Его страх передался и ей): Но это все в прошлом. Они не будут больше использоваться ее. Они сами сказали — никогда впредь! Кроме того, люди, которые держат палец на кнопке — те же люди, которые имеют владения и хотят жить, а современное огненное море уничтожит весь мир без разбора, поэтому они не сделают этого никогда. Если они найдут возможность уничтожать людей, а все остальное оставлять в неприкосновенности, тогда другое деле, но, к счастью, этого они пока не могут. (Профессор задумывается и не замечает, что Актриса скорчилась от боли). 

АКТРИСА:
Я должна уходить. 


(Профессор не обращает на нее внимания. Раздается страшный взрыв. Профессор вскакивает с места. Ослепительный свет, ворвавшись в окна, превращает обоих в черные тени, стоящие в водовороте воздушной бури. Шум и свет исчезают так же внезапно, как и появились. Это был только плод воображения.) 

АКТРИСА:
(листает сценарий). Хотите я почитаю Вам мой сценарий? Я беру жаркое из духовки и слышу звонок в дверь. Я бегу через комнату, снимая на ходу передник, и целую вошедшего мужчину, а затем исчезаю.( Без слов целует Профессора и уходит.)
ЗАНАВЕС


